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Millennia before history ever recorded a military victory or defeat, arms and armor played a primary role in the success 
or failure of human groups, societies, and civilizations. It is Homer's Iliad, dating to the 8th century B.C., which provides 
us with one of the earliest surviving accounts of ancient warfare, and the warriors that made it possible. Not a glorifica- 
tion of war, the epic poem celebrates the martial prowess and exploits of prominent Greek and Trojan heroes while 
portraying the human suffering caused by such encounters. Ares, the god of war, is rebuked by Zeus as the most hate- 
ful of the gods, to whom strife and wars are forever dear (Iliad 5.890). Thus, as Homer demonstrates throughout this 
literary work, and as his ancient Greek audience believed, the armed conflicts of humankind were viewed as ultimately 
determined by the gods. However, well-designed and cutting edge arms and armor, as well as military strategies, were 
primarily the realm of men and could tip the scales in favor of victory. In antiquity warfare shaped the institutions, so- 
ciety, and economy of their world, while a warrior's military function was often closely related to his social and political 
status. Although war became part of the fabric of society, equal with disasters of nature such as earthquakes, storms, or 
droughts, the destruction it brought received constant emphasis in ancient literature. 


The various cultures represented by the arms and armor in our “WARRIOR” exhibition — Greek, Italic, Scythian, Urar- 
tian, Assyrian, Roman, Sassanian — although diverse and separated by time and place, all share in the darker aspects of 
the human psyche and behavior that leads to warfare and its results. Uplifting for the human spirit, these fascinating ob- 
jects associated with war and sacrifice are made and embellished in a manner that illustrates a theme of cross-cultural 
artistic as well as martial abilities. The zoomorphic decoration on many of the objects, consisting primarily of lions, 
bulls, and horses, but also including snakes, a boar, dolphins, and dogs, speaks for ancient beliefs in the power of these 
animals noted for their physical strength or apotropaic qualities, both of which were viewed as crucial for survival in 
conflict and victory over the opposition. 


Since success in war was ultimately ascribed to divine favor, it was commemorated in sanctuaries through dedications 
and offerings of thanks which included enemy spoils and captured weapons. The many votive helmets, shields, and 
greaves found at Olympia - for a thousand years the site of the ancient Olympic games - testify to the victories of 
their donors and also emphasizes the correlation between military success and the physical fitness of athletes. The 
armaments dedicated at Olympia and at many other ancient sanctuary sites are almost certainly from actual battles 
- they attest to the intimate relationship between the realm of the gods and warfare in the world of humankind. The 
civilizations of antiquity were likely no more bellicose than those of our own time and they too were aware of its con- 
sequences, as Herodotus (Histories 1.874) points out, "No one is so foolish as to prefer war to peace: in peace children 
bury their fathers, while in war fathers bury their children." 


SWORD HILT 


Assyrian, 8th-7th century B.C. 
Bronze 
L: 20 cm 





Complete hilt with minor breaks; bronze surface in excellent condition, largely gold-colored with brown areas (espe- 
cially on the pommel) and small traces of blackish green patina. Blade now lost. 

This sword hilt was made by using bronze sheets hammered over a matrix, or in repoussé work, and mounted on a 
previously modeled core of a blackish brown friable material (wood?), which is nevertheless still visible inside the metal. 
The hilt is composed of three elements: a) the pommel, with its square section though rounded at the top, decorated 
with plant motifs (large rosette surrounded by a wreath of palmettes) and four identical metopes; in each, the symbol 
of the winged solar disc is carved in relief; use of this symbol was widespread in Assyrian monuments, including in the 
large reliefs that adorned the walls of the palaces, where it was most often associated with the figure of the king (fight- 
ing, ritual, initiation scenes, etc.); its meaning remains hypothetical, some scholars claiming that the winged solar disc 
represents the god Assur, the patron deity of the city of Ashur, while others would rather relate it to the Mesopotamian 
sun god (Shamash/Utu); b) the grip, including different overlapping elements, on which thick rings alternate with nar- 
rower features, and a sphere with vertical grooves; c) the element for the wedging of the blade, decorated with two lion 
heads merging into each other at the level of the lower jaws; the blade thus appeared to emerge directly from the wide 
open mouths of the two big cats (see n. 7, 14, 18); in Near Eastern cultures, lions were a symbol of power and strength 
and were therefore used to characterize mostly warrior kings and deities associated with war. 

The manufacturing technique and artistic quality of this object are excellent, equaling those of the best Assyrian pro- 
ductions; one should note in particular the balance and the proportions of the entire piece, and especially the remark- 
able rendering of the lions, with their threatening mouths and rich anatomical details, finely engraved or modeled 
(flame-shaped incisions indicating the mane, finely modeled head and cheeks, engravings marking the jowls, skin folds, 
eye area, etc.). 

Perfectly preserved Assyrian swords are extremely rare and no close parallels can currently be suggested for this piece, 
which may nonetheless be compared to the weapons worn by the kings, dignitaries and warriors on the high reliefs of 
Assyrian palaces, often provided with very sophisticated hilts (see in particular the sword of the king or the prince ona 
relief from Nineveh, now in Berlin, depicting a lion hunt). 

Given its light weight and very careful execution, this hilt might have been part of a parade, ceremonial or ritual weapon, 
rather than of a sword used as a weapon of war. 


PROVENANCE 
Acquired on the European art market in 1998, from H. Korban. 


PUBLISHED 
Phoenix Ancient Art 2005 n. 1, Geneva-New York, 2005, n. 81, p. 104. 


BIBLIOGRAPHY 

On this type of sword in iconography, see: 

ALBENDA 0., The Palace of Sargon, King of Assyria, Paris, 1986, pl. 143. 

BARNETT R.D., Assyrian Sculpture, London, 1975, no. 67 (relief from Sennacherib’s palace, Nineveh, warriors). 

MEYER R.M., Altorientalische Denkmäler im Vorderasiatischen Museum zu Berlin, Leipzig, 1965, p. 31, pl. 164 (relief of Ashurbanipal from Nineveh, 
the king or the prince on a lion hunt). 

STROMMENGER ۴۰, l'arte della Mesopotamia, dal 5000 a.C. ad Alessandro Magno, Florence, 1963, p. 140, no. 224 (relief from Khorsabad Palace, 
sword of King Sargon Il, late 8th century B.C.). 








TWO PLAQUES FROM THE COVERING OF A QUIVER 2 


Near Eastern (Assyrian?), 9th-8th century B.C. 
Bronze 
H: 24 and 23 cm 





Hammered bronze plaques with minor cracks and repairs; incised decoration perfectly preserved and still clearly vis- 
ible. Dark-colored surface, more copper-colored on the lower part, with ample areas of green patina. 

The two elements, broken in the undecorated central part, probably belonged to the same object, a quiver made 
essentially of perishable materials (wood, leather); as indicated by the rounded shape of the right side and by the 
presence of many holes pierced along the edges, these plaques were riveted or sewn to their support, whose richly 
ornamented outer covering they composed. 

Framed by incised lines and by a chain-patterned frieze, figural scenes are depicted in two metopes, one at the top and 
one at the bottom of the quiver, surrounded by a garland of fruits (pine cones, pomegranates?). Two figural scenes are 
represented: a) the first scene features two symmetrical winged genies, seen in profile, standing on the sides; they each 
raise a leg and place their foot on the wing of a woman-headed lioness kneeling before them; the genies hold, each 
with one hand raised, one by the ear and the other by the leg, a small-sized monster, which stands between them facing 
left; they are each about to strike the monster with a short curved sword, visible in the other hand, still lowered; despite 
the two pairs of wings, the iconography of the monster - represented standing upright on the heads of the lionesses - 
recalls Imdugud/Anzu, the lion-headed eagle of Near Eastern mythology; the genies, resembling the many genies that 
were carved on the reliefs of the great Assyrian palaces, are male winged figures, each with a thick head of hair and a 
long beard, dressed in a short tunic and in a cloak open at the front, revealing the legs; b) the second scene features 
the same figures, except for the two woman-headed lionesses; here, Imdugud/Anzu is therefore much taller (almost the 
same size as the genies) and, like his counterpart in the other metope, he is held by the ear and threatened by swords. 
The central part of the object is undecorated. 

The style and quality of the representation are remarkable and worthy of the greatest artistic achievements of the 
period; on the one hand, the scenes are perfectly organized and symmetrical; on the other, the figures are slender 
and beautifully proportioned, rendered by many extremely precise and detailed incisions (fabrics, hair, wing feathers, 
monsters’ coats). 

The presence of winged genies driving out a negative creature like Imdugud/Anzu on a personal weapon might be ex- 
plained by the belief that they could banish evil spirits, a perfect example of which is the location of these beings on 
the reliefs of Assyrian palaces (according to their type, they were carved near doors or passages leading to courtyards, 
on walls and so on, to block the forces of evil). 

Bronze plaques used as a covering for quivers are well attested during the early centuries of the Iron Age in several 
Near Eastern regions, namely Assyria, Iran (Lorestan, north-western Iran, Susa), Urartu, etc. Although their style differs 
from region to region, their typology and decorative structure remain similar, with a succession of metopes arranged 
vertically on the decorated surface. 

Our example might have originated in a production center located in central Assyria, rather than in Anatolia or on the 
Iranian plateau; this hypothesis is reinforced by the rich and accurate style and by the iconography of the scenes de- 
picted, which can be linked to certain images carved on Assyrian reliefs dated to the 9th-8th century B.C. (figural scenes 
of archers with quivers, winged genies, hunting scenes with lions). 

Some quivers are attributed to Assyrian workshops (cf. New York, Metropolitan Museum of Art, 1989.281 28, and Paris, 
Louvre, AO 30389), but their style is less elaborate than this example. 


PROVENANCE 
Ex-Surena Collection, London, 1970's-1980's; acquired in 2002. 


BIBLIOGRAPHY 

On the quivers housed in the Metropolitan Museum of Art and in the Louvre, see the websites of the museums (April 2012). 

On the quivers seen on Assyrian palace reliefs, see: 

ALBENDA O., The Palace of Sargon, King of Assyria, Paris, 1986, pl. 45, 74, 142. 

BARNETT R.D., Assyrian Sculpture, London, 1975, pl. 26, 32, 37, 115. 

On contemporary quivers, see: 

ENGEL N. (ed.), Bronzes du Luristan: Enigmes de l'Iran ancien, Ille-ler millénaire av. J.-C., Paris, 2008, pp. 104-105. 

MERHAV R. (ed.), Urartu: A Metalworking Center in the First Millennium B.C., Jerusalem, 1991, pp. 123-133. 

MOOREY PR.S., Some Elaborately Decorated Bronze Quiver Plaques Made in Luristan, c. 750-650 B.C., in Iran, 13, 1975, pp. 19 ff. 
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HELMET OF THE CORINTHIAN TYPE 


Greek (Magna Graecia), second half of the 6th century B.C. 
Bronze 
H: 24 cm 





Complete helmet in excellent condition, aside from minor breaks (forehead, eyebrows, lower edge) and cracks; surface 
with ample traces of green patina and reddish brown marks in places. 

This helmet shows the distinctive features of the Corinthian type (see n. 10); modeled from a single, rather thin sheet 
of bronze, which was cast and then hammered, it belongs to the latest of the three groups currently established for the 
classification of Corinthian helmets. In profile, the top copies the anatomical shape of the skull with a more rounded 
back, while the outline near the forehead is more linear. The front represents a stylized face with horizontal, wide 
almond-shaped openings for the eyes, divided in the center by the nose protector and a long slit that separates the 
paragnathides (riveted pieces for the protection of the cheeks) and at least partially reveals the mouth. On the back, the 
nape is flared both to allow the soldier to move freely and to protect him from the blows of the enemy. Seen in profile 
especially, one notices the thick ridge that was supposed to increase the degree of protection and that, typologically, 
constitutes the distinctive feature of the third group of Corinthian helmets. The ridge goes around the head and sepa- 
rates the upper skull from the lower part. Above the eyes, this ridge draws two arches imitating the eyebrows. 

Four small holes pierced at the ends of the cheek protectors and on the rim at ear level were probably used to attach a 
chinstrap and/or to fasten an inner lining made of leather (in this connection, it is noteworthy that such a lining could 
also exist as a simple cap that the warrior wore on top of his head, as indicated by Greek iconography and particularly 
in scenes painted on ceramics). 

Incised decoration - drawn here with great precision and elegance, in which each line is double or triple as around the 
eyes - is particularly rare and remarkable on Corinthian helmets. At the center of the forehead is a palmette with seven 
leaves in very light relief, furnished with concentric circles at the base and surrounded by lateral volutes. Next to this 
central pattern stand two bearded snakes, one on either side, with mouths open and a threatening appearance, whose 
serpentine bodies descend and then curl, emphasizing the drawing of the eyebrows and joining in a point above the 
nose protector. Engraved fillets highlight the outline of the eyes, of the nose protector and of the mouth slit. 

The line determined by the bodies of the snakes and, to a lesser extent, the presence of the palmette enable us to link 
this example to a subgroup of Corinthian helmets produced in Magna Graecia ("Helme mit Stirnzwickel" in German), 
which chronologically belong to the second half of the 6th century B.C. Very few in number, they are often character- 
ized by the presence of a figural decoration, incised above the temples (like the snakes here, sometimes replaced by 
two bulls). 

The structure of the decoration and the patterns represented are closely related to those of another Greek war helmet, 
called Chalcidian, but whose origin would rather be found in western Greek cities and in the Euboean city of Chalcis. 


PROVENANCE 
American private collection, acquired from the André Emmerich Gallery, New York, in 1980. 


PUBLISHED 
WRIGHT D.R.E et al., The Olympics in Art, An Exhibition of Works of Art related to Olympic Sports, New York, 1980, n. 2. 


EXHIBITED 
Museum of Art, Munson-Williams-Proctor Arts Institute, 1980. 


BIBLIOGRAPHY 

On related helmets, see: 

Antike Helme: Sammlung Lipperheide und andere Bestánde des Antikenmuseums Berlin, Mainz/Rhine, 1988, pp. 96-99; pp. 412-415. 
COMSTOCK M. and VERMEULE C., Greek, Etruscan and Roman Bronzes in the Museum of Fine Arts, Boston, Boston, 1971, pp. 404-407, no. 582. 
PFLUG H., Schutz und Zier: Helme aus dem Antikenmuseum Berlin und Waffen anderer Sammlungen, Basel, 1989, p. 21; p. 59, no. 22. 

On Greek helmets in general, see: 

FEUGERE M., Les casques antiques: Visages de la guerre de Mycénes à l'Antiquité tardive, Paris, 1994, pp. 15 ff. 
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PANOPLY OF A CAVALRYMAN 


Italiote, second half of the 4th century B.C. 
Bronze 





Panoply of an Italiote warrior of the Classical period among the most completely preserved, known for several decades. 
In overall remarkable condition, though many elements restored and repaired. 

Made entirely of bronze, this set features: an anatomical cuirass (or muscle cuirass), a pair of greaves (cnemids), four 
heel protectors, a Chalcidian helmet, a pilos-helmet, an incomplete belt, a large number of knobs and small decorative 
elements. Such complete funerary panoplies are rare and their composition may vary; alongside the actual weapons, 
the tombs also included Italiote red-figure vases. 


PROVENANCE 
Ex-J.P Durand Collection, before 1971; ex-Geneva collection, 1971; ex-D. Chamay Collection, Geneva, 1989. 


EXHIBITED 
Basel Ancient Art Fair, 1990, H.A. Cahn Gallery (with typed catalogue). 


BIBLIOGRAPHY 

On panoplies from this period in general, see: 

BOTTINI A. (ed.), Armi: Gli strumenti della guerra in Lucania, Bari, 1994. 

BURNS M., Graeco-Italic Militaria, in MERRONY M., Mougins Museum of Classical Art, Mougins, 2011, pp.182-234. 
CAHN D., Waffen und Zaumzeug, Basel, 1989, pp. 28 ff., W17; pp. 38 ff., W23; pp. 54 ff., W24. 


PILOS-HELMET 
H: 22.5 cm 





Complete helmet; copper-colored surface with a green patina (upper part), no visible traces of the attachment of a 
crest; modeled from a bronze sheet, probably cast and then hammered, like all other types of Greek helmets. 

This helmet has the usual high conical shape, with the lower part showing a deep groove and a slightly flared edge. As 
a single decoration, it features two small wheel-shaped ornaments with four spokes, which served to conceal the holes 
punched at ear level; the strap passing under the chin and holding the helmet in place would be threaded through 
these holes. At forehead level, there are still traces of an appliqué, now lost. 

A light military headgear, derived from the simple leather or felt caps often represented in Greek iconography, the pilos 
developed as of the 5th century B.C. in its metal version and seems designed especially for cavalrymen (it first had no 
protection for cheeks or neck), no doubt because of the increased strategic importance of mounted troops from the 
Classical period onwards. This specimen, which has close parallels mostly in the tombs of southern Italy, can be dated 
to the second half of the 4th century B.C. 


BIBLIOGRAPHY 

Antike Helme: Sammlung Lipperheide und andere Bestände des Antikenmuseums Berlin, Mainz/Rhine, 1988, pp. 151-158; pp. 437-438, nos. 
48-49. 

BURNS M., Graeco-Italic Militaria, in MERRONY M., Mougins Museum of Classical Art, Mougins, 2011, pp. 208-212; p. 217 (examples with wheel- 
shaped ornaments). 


CHALCIDIAN HELMET 





H: max. 35 cm 


Helmet in excellent condition, despite restorations and cracks; copper-colored surface partially covered with a thick, 
grainy green patina. 

An incomprehensible inscription in Greek letters is engraved behind the right ear: TEMENTPIEIZZOM. 

The top of the helmet is rounded and features a ridge marking the upper skull and forming an elegant pointed shape 
over the forehead. The crest was composed of three long feathers attached to the three vertical stalks riveted on top 
of the head; another decorative element was fixed to the forehead and behind the neck, where the marks of the rivets 
are clearly visible. The paragnathides (cheek protectors) are articulated and can be raised via hinges that are partially 
hidden by small incised plates. On the back, the wall of the helmet protected the neck and had a flared profile allowing 
the warrior to move freely. 

The pointed ridge over the forehead and the slightly undulating rim above the eyes enable us to attribute this example 
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to the second group of the classification established by H. Pflug. 

The Chalcidian helmet can be regarded as a light version of its Corinthian counterpart, in which the facial features are 
depicted more broadly and the ears are left uncovered by ample lateral vents; in the more recent types, like here, the 
paragnathides are articulated by hinges at temple level. 

This type of helmet was first attested on the pottery known as Chalcidian (whose name derives from such helmets) 
from the late 6th century B.C.: at the beginning, despite the presence of a small nasal bar, the shape was characterized 
by a sense of simplicity that contrasts with the rich and elaborate specimens dated to the 4th century (paragnathides 
adorned with figures in relief, volutes on the temples, composite crests, etc.). 


BIBLIOGRAPHY 
Antike Helme: Sammlung Lipperheide und andere Bestände des Antikenmuseums Berlin, Mainz/Rhine, 1988, pp. 137-149. 


ANATOMICAL CUIRASS 
Dim. (front plate): 48 x 34.5 cm - Dim. (back plate) 48x 35 cm 





Complete, but nipples restored and side hinges replaced; copper-colored surface with abundant traces of green patina. 
The armor is composed of two cast and hammered bronze plates, fastened at the shoulders by a system of small chains 
or straps threaded through two suspension rings and at the sides by hinges. Along the right side, an additional plate, 
which might have been added later and was attached by a long hinge, allowed the warrior to enlarge the cuirass. 
Known as an anatomical (or muscle) cuirass, this defensive weapon often mimics with great precision the anatomy of 
a male torso; both in the back and on the chest, the muscular relief and the ribs are rendered in such a subtle manner 
and create such a nuanced chiaroscuro effect that the cuirass rather resembles the torso of a bronze statue, while at 
the same time it is morphologically adapted to its owner. 

More complete and more imposing than the short Italic armor (see n. 9), cuirasses of this type (which imitate Greek 
examples) are especially well attested in the necropolises of the Greek colonies of southern Italy, but they also rapidly 
became popular among the local populations (Samnites, Messapians, etc.), as documented for instance in contempo- 
rary iconography. 


BIBLIOGRAPHY 

GUZZO PG., Su una corazza dalla “Magna Grecia”, in Museum Helveticum, 38, 1981, pp. 54-61. 

ZIMMERMANN J.-L., L'armure en bronze de Malibu, in The J. Paul Getty Museum Journal, 10, 1982, pp. 133-140. 
ZIMMERMANN J.-L., Une cuirasse de Grande-Grèce, in Museum Helveticum, 36, 1979, pp. 177-184. 


BELT 
Dim: 21 x 8.5 cm (not shown) 





Precarious condition, largely corroded metal, chipped edges; preserved in two fragments, restorations. 

This is a fragment of the terminal, rectangular portion of a belt; it is adorned with a highly elaborate carved pattern, 
hammered from a small plate decorated in openwork and attached to the flat surface of the metal by rivets. Despite 
the wear, one can identify in the lively volutes and outlines a pattern of plant origin, probably depicting a palmette, 
undulating stems and bud-shaped points. 

Produced mostly between the 5th and the early 3rd century B.C., and typical of the southern regions of Italy, such belts 
belonged to the defensive armament of the warrior and were probably worn with the short cuirass (Italic armor, see n. 9), 
but not with the longer anatomical armor with a rounded edge like the one in this panoply. 

The substantial decoration, the many repairs on some examples and the fact that tombs could contain many belts 
suggest that these objects also had a symbolic function, either as trophies won on the battlefield or as signs of social 
status in the gens (family). 


BIBLIOGRAPHY 

SANNIBALE M., Cinturoni italici della Collezione Gorga, in Mélanges de l'Ecole française de Rome, 107, 1995, pp. 936-1020 (especially pp. 
967-973). 

VON KAENEL H.-M., I cinturoni italici, in BOTTINI A. (ed.), Armi: Gli strumenti della guerra in Lucania, Bari, 1994, pp. 177 ff. 


PAIR OF GREAVES (CNEMIDS) 
H: max. 40.4 cm 





Complete, but minor cracks and repairs (especially on the left greave). Each greave hammered from a single bronze 
plaque; brown surface with a green patina. 

The anatomical shape is indicated by the ridge marking the tibia bone, by the bulge at the back marking the calf and by 
the curved upper end located at the kneecap. The rings visible at calf and at ankle level were used for the leather straps 
fastening the greaves, while the small holes along the edges and on the patella were probably designed to fit a lining. 
Given the absence of specific external data, a precise chronology for these defensive weapons is often hard to suggest. 
Largely widespread in the Archaic Greek world (see n. 15), as also attested by the iconography, greaves seem rarer in 
Greece as of the 5th century B.C.; but greaves are still documented in the northern (Macedonia, Thrace) and western 
(Western colonies) peripheral areas, where they were deposited in tombs as grave goods (most often, they accompa- 
nied the other elements of the panoply). 

This pair is similar to greaves discovered in southern Italy and belonging to a context dated to the late 4th century B.C., 
now housed in the Museum of Basel. 


BIBLIOGRAPHY 
CAHN D., Waffen und Zaumzeug, Basel, 1989, pp. 54-55; p. 62f. 
PONTRANDOLFO A. and ROUVERET A., Le tombe dipinte di Paestum, Modena, 1992, pp. 381 ff., no. 15. 


HEEL PROTECTORS 


H: max. 26 cm 





Complete, but repairs and cracks; one of the pieces reassembled in the narrowest part; another piece, slightly differ- 
ent in workmanship, with an ancient semi-circular repair fastened by rivets; brown-colored metal surface with a green 
patina. 

The four elements are not identical, but two of them probably formed a pair. Hammered when cold, they each imitate 
the shape of the back of the foot, including the instep and the entire heel, while at the rear, they are designed to pro- 
tect the Achilles tendon. The holes at the front would have been used for the straps intended to keep the protectors in 
place during combat or when running. The malleoli are marked by drop-shaped outlines. 

Mostly attested in the warrior graves found in southern Italy, though also known in Greece (Olympia), heel protectors 
remain rather rare. 


BIBLIOGRAPHY 

BURNS M., Graeco-ltalic Militaria, in MERRONY M., Mougins Museum of Classical Art, Mougins, 2011, pp. 193-195; p. 224. 

CAHN D., Waffen und Zaumzeug, Basel, 1989, pp. 31, no. W17d; p. 34, no. W19. 

FURTWANGLER A., Die Bronzen und die übrigen kleineren Funde von Olympia (Olympia IV), Berlin, 1890, pp. 160-161, nos. 997-999. 


KNOBS AND DECORATIVE ELEMENTS 





Knobs D: 2 cm; heart-shaped pendants H: 5 cm (not shown) 


The panoply includes a series of small objects for which only a few parallels can be suggested and which, sewn or at- 
tached to straps, would probably have been used as decorative elements for the harnessing of a horse. Their presence 
confirms, with that of the pilos, that the grave where this panoply was found belonged to a cavalryman. 

There are three types of objects here: semi-spherical knobs, each with a slightly arched clip on the inside; pendants 
made of two hammered elements, in the shape of rounded lanceolate leaves; other heart-shaped pendants, carved 
from small bronze plates. 


BIBLIOGRAPHY 
CAHN D., Waffen und Zaumzeug, Basel, 1989, p. 43, nos. 23e (lanceolate pendants) and 23f (knobs); pp. 64-65, nos. 24j (heart-shaped pen- 
dants) and 24k (knobs). 
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VOTIVE OR CEREMONIAL FENESTRATED AXEHEAD 


Levantine (Phoenicia), early 2nd millennium B.C. 
Gold 
Dim: 10.4 x 7.2 cm 





Intact axehead in remarkable condition; inner net pattern barely deformed. 

The weapon is made of solid gold, cast in a bivalve stone mold. The handle was inserted into the eye, whose inner wall 
incorporates a net pattern made up of thin gold strips arranged in a diagonal criss-cross. The semi-ellipsoidal blade ta- 
pers gradually to the cutting edge, which is not completely sharp. There are two large openwork ovals adjoining the eye; 
looking like glasses or small windows, they give this type of tool the name of “fenestrated axe”. The outline is bordered 
with a thick lip, while a straight horizontal rib separates the blade into two halves. 

This is a magnificent weapon, not only for its state of preservation and the use of gold, but also because of its shape and 
the pure elegant proportions that harmoniously combine the linear elements (net pattern of the eye, central rib) with 
the rounded lines of the silhouette and central openings. This formal clarity is perfectly pleasant to modern aesthetics. 
Typologically, this axehead imitates a manifold and diverse morphology well attested through many bronze examples 
used in wartime. Excavations at several archaeological sites in the Syro-Palestinian and Anatolian world, in different 
areas of western Iran and, more rarely, in Mesopotamia have uncovered such related weapons. Many Syro-Palestinian 
statuettes dated to the same period depict standing warriors sometimes equipped with fenestrated axes. 

The closest parallels for this example come from the city of Byblos, on the Phoenician coast, where excavations at the 
Temple of the Obelisks have revealed gold fenestrated axes included in royal offerings along with many other objects 
made of noble metal (some specimens feature animal figures in relief on the blade, others present geometric patterns 
or figural scenes in granulation adorning the eye). Some molds used to manufacture the axeheads have also been 
found. 

Now housed in the National Museum of Beirut, these spectacular votive or ceremonial weapons bear witness to the 
skills of Phoenician craftsmen and to their creative and technical ability in the early 2nd millennium B.C. (19th-18th cen- 
tury B.C.). In addition to axes, one should mention a gold, silver and ivory dagger recalling the examples found in the 
royal tombs of Ur (see n. 12), decorated with figural scenes on the handle and on the blade, and a harpe, a short sword 
with a hooked blade. 


PROVENANCE 
Acquired by Sleiman Aboutaam ca. 1985 and kept in the family collection. 
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APULO-CORINTHIAN HELMET 


Greek (Magna Graecia), late 5th century B.C. 
Bronze 
H: 21.7 cm 





Complete helmet in remarkable condition. Neck protection partially restored (left), dented, probably in ancient times, 
minor crack on the skull. Granulated surface with a beautiful green patina; traces of the original golden yellow color of 
the bronze still partially visible. 

This magnificent helmet was cold-hammered (on a wooden or stone model) from a single sheet of bronze, thin though 
of even thickness. The two small holes, pierced on the horizontal rim at ear level in this example, are a distinctive feature 
of this type of helmet and were used to attach the strap passing under the chin. The finely executed decoration was 
made using a pointed metal tool and a punch (series of circles). On top, the crest holder, which is rather particular here, 
is composed of two vertical stalks and of a riveted strip arranged crosswise, provided with two central hooks. 
Apulo-Corinthian headgear is an eastern Magna Graecia variant of the archetypal Greek helmet, known as Corinthian 
(see n. 10); all the elements are similar, but they are arranged differently. The main changes are: a) Apulo-Corinthian hel- 
mets are smaller and their shape is more spherical and compact; indeed, they were meant to be worn on top of the head, 
like a cap, leaving the face of the warrior uncovered (see Italiote red-figure pottery); b) the paragnathides (cheek protec- 
tors), which are shorter than in the original Corinthian version and are separated by an increasingly narrow opening, have 
lost their initial function and are used henceforth as protection for the forehead; c) the eyes, the nose protector and the 
eyebrows are no longer in their correct location and have become the elements of a mask which, by duplicating the face 
of the warrior, is intended to emphasize personal decoration and to scare opponents; d) the crest on the Apulo-Corin- 
thian helmet is most often arranged crosswise, frequently flanked by two short stalks to which feathers were attached. 
This helmet is high and semi-spherical, with a regular outline interrupted midway by an undulating line in low relief, which 
splits in two on the front and draws the shape of the eyebrows. The decoration is completed here by other details of the 
human face: a) two small close-set holes, with pointed corners, representing the eyes; b) a series of incised curls (bangs 
of the hair) followed by two rows of dots; c) the long, narrow pointed feature corresponding to the nose protector; d) 
hidden by the “nose” and barely visible, a vertical opening, all that remains of the separation between the paragnathides, 
inherited from Corinthian helmets. On the back, the rim of the helmet forms a small stiff nape cover which, while pro- 
tecting the neck of the warrior, still allows him to move freely in all directions. 

The decoration of the lower part, rendered by fine incisions, is rich and complete; it shows a wildlife motif divided into 
two groups: a) over the forehead, a fight between a bull and a lion, where the bovid is in a defensive position, its head 
lowered, while the felid runs towards its prey and prepares to attack; the many anatomical details (coat, muscles, hooves, 
claws) incised on the bodies recall the images of animals witnessed throughout contemporary Greek iconography; b) on 
the nape, a pair of dolphins going head to head. 

Morphologically, Apulo-Corinthian helmets can be classified in three major types: open specimens (type A, with an 
opening separating the false paragnathides); partially closed specimens (type B, with a very narrow opening and one or 
more horizontal elements connecting the paragnathides); and, like here, specimens on which the paragnathides are sol- 
dered and thus practically closed (type C). A further evolution is represented by specimens looking like a simple metal 
cap, without nose protection, in which the eyes are indicated only by incisions or bone inlays. 

Stylistically, at least three main documented workshops produced this type of headgear; with a few other examples, this 
helmet certainly belongs to the more recent group, which displays the highest artistic skills, inspired by Greek rather 
than indigenous iconographic models. Lions, bulls, dolphins, ketoi (sea monsters) and a few human (hunters) or mytho- 
logical figures (Heracles, centaurs) adorn these helmets, but they are also part of the iconography of other categories of 
contemporary objects such as the coins of Thurio (Thurii, near Sybaris), intaglios, belts, etc. 

The dating of Apulo-Corinthian helmets still raises many problems; they appear in funerary contexts dated between 
the late 6th and the first half of the 4th century B.C. Unfortunately, the incised patterns are often stereotyped and the 
successive typological evolution, ranging from a form still related to Corinthian helmets to a progressive closing and 
simplification, does not have any definite chronological sense (the first helmets of type C, with closed paragnathides, 
were already common in the first half of the 5th century B.C., whereas type A survived up to the 4th century B.C.), which 
does not enable us to establish precise criteria for the chronology. 

This example dates to the last decades of the 5th century B.C. 


PROVENANCE 
Ex-Dr. Levy collection, Neuchatel (Switzerland), acquired in the 1970's. 
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AXEHEAD 


Western Asian (Lorestan), late 2nd millennium B.C. 
Bronze 
L: 19 cm 





Virtually intact axehead, except for minor repairs (especially upper blade); surface covered with a dark green patina and 
reddish brown marks in places. Axehead cast in a single piece. 

The weapon is composed of three elements: a) the narrow cylindrical eye decorated with the figurine of a recumbent 
wild boar (depicted vertically on its back) and four thick ribs (gadroons); b) an intermediate element in the shape of a 
lion protome with a wide open mouth spitting the blade; c) the blade, slanting downwards in relation to the handle of 
the weapon, in the shape of a wedge with a slightly curved outline and a rather thick blunt blade. 

Typologically, this piece - which can be classified in group DI as theorized by J. Deshayes - recalls spiked axes, weapons 
that are characterized by sharp spikes, sometimes modeled in the shape of human heads or animal protomes (lions, 
boars) attached to the back of the eye, with what originally would have been a precise meaning as an offensive weapon. 
Here, according to an exceptional typology for axes of this type, though usual for halberd axeheads (see n. 14), the 
figurine of an animal replaces the four spikes. 

Along with halberd blades, such objects were the most widespread class of Lorestan arts and crafts in the late Bronze 
Age and early Iron Age. This origin is also confirmed by the iconographic choice of the boar and the lion’s head from 
which the blade extends (see n. 1, 14, 18), a popular artifice in Iranian art already in the early 2nd millennium B.C. (axes, 
but also daggers); the first animal symbolizes indomitable courage in battle (a boar does not retreat before any aggres- 
sor and does not hesitate to attack any opponent), while the second embodies domination and power (the lion is the 
king of animals). These two species were part of the surrounding wildlife and they are widely represented throughout 
contemporary Near Eastern images. 

The simple stylized features of the lion's head and the elegant elongated body of the wild boar are typical of Lorestan 
art. As often in these cases, only a few elements were enough for the artist to clearly indicate the species of the animals 
represented: the raised snout, the rounded ears and the tusks for the boar; the massive square head, the globular eyes 
and the mouth with the clearly visible fangs for the lion. 

The chronology of spiked axes ranges between the late 2nd and the early Ist millennium B.C., with a development of the 
blade that becomes increasingly curved, while presenting a progressively more acute angle in relation to the eye. Their 
precise use often remains enigmatic; in most cases, several elements (blunt blade, position of the blade in relation to 
the handle, small eye, etc.) exclude a concrete purpose as a weapon. The presence of a number of specimens in tombs 
and as offerings in shrines rather suggests weapons with a ceremonial, official or votive function. 


PROVENANCE 
Bonham's, London, April 13, 2000, Lot 260. 
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OGIVE-SHAPED HELMET 


European, ca. 1000 B.C. 
Bronze 
H: 25.5 cm 





Complete helmet in very good condition; surface covered with sand remains, beautiful green patina. Composed of a 
single, thick sheet of bronze, probably molded and then hammered. 

This military headgear is as simple as it is effective, with an ogive-shaped skull, well rounded at the top, which would 
have fully protected the wearer from sword strokes. For better adaptation to the human head, the base is not circular 
but has an oval outline. Attached atop the skull is a large, solid bronze knob supported by a small conical mount deco- 
rated with geometric patterns (concentric lines, friezes of herringbone motifs drawn with regularity and precision); the 
knob and its mount are both pierced with a vertical hole that reaches the inside of the helmet and would certainly have 
been used to support the crest. 

The lower edge is pierced with fourteen circular holes, regular in size, suitable for the fastening of an inner lining (prob- 
ably made of leather), which would have made the helmet more comfortable to wear. This lining would no doubt have 
protruded a few centimeters, as evidenced by the horizontal furrow that goes around the helmet just above the perfo- 
rations. Furthermore, it can reasonably be supposed that these holes were used to attach the chinstrap(s). 

First adopted in the eastern Mediterranean regions, metal helmets progressively reached the European continent as 
of the mid-2nd millennium B.C. and spread throughout the Aegean world, in Italy and then north of the Alps. Their 
development was parallel to that of other elements of the defensive panoply, like the shield, the greaves and the armor, 
which were also worked in sheets or plaques of bronze. 

From the beginning, the main function of such a helmet was to protect the head of its owner from hostile blows; the dif- 
ferent types of antique helmets therefore inform us about the weapons in use and the modes of battle. But the panoply 
(helmet and shield especially, because more visible on the battlefield) had a second purpose, which was to let allies and 
opponents know the status of its owner (soldier, leader) and to intimidate enemies by appearing stronger, better armed 
and more powerful, particularly with the crest. 

Although some specimens have been found in Italy, high or semi-spherical helmets such as this, often provided with 
a knob at the top, are typical to the northern Alps, the Carpathians and the Danube basin; production and use range 
approximately between the 13th and the 8th century B.C. 

This example, whose elegant ogive shape, weight and thickness in bronze allow us to include it among pieces of the 
highest quality, can be dated to the period of transition between the 2nd and the Ist millennium B.C. 


PROVENANCE 
Ex-European private collection, 1990's. 
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ITALIC ANATOMICAL CUIRASS 


Italic (Southern Italy), 4th century B.C. 
Bronze 
H: 35.8 cm (front plate), 36.4 cm (back plate) 





Anatomical cuirass featuring two cast bronze plates hammered for better protection against knocks and blows. Repairs 
on both elements; lateral closure system (hinges, hooks) now lost. Reddish brown-colored metal largely covered with 
a dark green patina and encrustations. 

Both shells, very similar in size, are finely modeled and represent in a realistic manner - as if it were a genuine sculpture 
- the muscles of a warrior’s upper torso, from the neck, marked by a small angular edge, virtually down to the navel, 
which is not visible. Divided by the vertical linea alba, the two halves of the chest are practically symmetrical, with the 
rounded pectoral muscles, the prominent nipples (each rendered as a disk in relief, surrounded by dots, with a central 
knob), the abdominal muscles and the ribs whose rough surfaces create a balanced chiaroscuro effect. In the back, on 
both sides of the dorsal groove, the modeling of the musculature is a little less detailed but still reflects the strength 
and vigor of the soldier. 

Fastened with two rivets on the right shoulder is a small serpentine stem terminating in a snake's head passing through 
a loop; this element was probably part of the closure system which served to hold both bronze plates together. 

These two plates compose the main parts of an anatomical cuirass, an essential element in the defensive armament of 
Classical and Hellenistic soldiers. Such armor was known as “anatomical” because of the relief representing a male torso 
in a highly realistic or a more stylized manner. 

Unlike the Greek cuirass, which descended lower and covered much of the belly, the Italic type of cuirass was shorter and 
designed to be worn with a broad bronze belt, often found in tombs with the other elements of the panoply (greaves, 
helmet, etc. see n. 4). The two shells of the Italic cuirass, less rounded and narrower, would have been completed by side 
plates (made of bronze or leather), intended to protect the sides and the underarm area of the warrior. 

The frequent presence of small perforations along the edges indicates that the armor was lined with leather, which 
made it more comfortable to wear. 

This example belongs to a relatively homogeneous group of short cuirasses, manufactured in the 4th century B.C. and 
probably produced in southern Italian workshops, which were worn mainly by Samnite, Lucanian, Apulian and even 
Etruscan warriors. Most often discovered in tombs of the late Classical period and early Hellenism, such armor was also 
used to indicate the social status of its owner. This type of cuirass is often depicted in Italic (Paestum) and Etruscan 
funeral paintings, as well as on contemporary red-figure pottery, in fight scenes and cavalry parades. 


PROVENANCE 
Ex-Professor A. Goumaz Collection, Switzerland, 1960's. 
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HELMET OF THE CORINTHIAN TYPE 1 0 


Greek, middle of the 6th century B.C. 
Bronze 
H: 26 cm 





Complete helmet, restored especially on the skull (crest holder not visible); reassembled fragments; dented surface. 
Slight deformation of the paragnathides (cheek protectors). Metal covered with a uniform black patina. Small metal 
plaque bearing the figure 7 tied at the corner of the left eye. 

This helmet was modeled from a thick sheet of bronze, probably cast and then hammered when cold. The skull is 
perfectly rounded; a vertical front opening leaves the mouth and nose largely uncovered, while two almond-shaped 
openings correspond to the eyes of the warrior; a thick nose protector fits over the nasal ridge. At the front, the helmet 
terminates with two wide, pointed cheek protectors that, unlike other types of helmets, are not removable but part of 
the headgear. At the back, a projection with a rounded outline protected the neck. Observing the profile, one notices 
a slight protrusion going all around the head, which emphasizes the shape of the skull. 

The surface is undecorated, except for the small regular holes on the edges that probably had a specific purpose, like 
attaching a lining (made of leather or felt) to make the helmet more comfortable for the warrior. 

As of the High Archaic period, the helmets known as Corinthian (that most probably originated in the isthmus city of 
Corinth) became a key piece of the panoply of Greek infantrymen (the renowned hoplites, around whom was orga- 
nized the Greek military strategy based on the combat of two phalanxes). Appearing towards 700 B.C., when they were 
already depicted on ceramics, Corinthian helmets were the most common type in the mainland Greek world (many 
examples come from the sanctuary of Olympia) and were also commonplace in the Western colonies; their main asset, 
that of almost totally protecting the head and face, also generated their most obvious flaws, namely their heaviness 
and a significant handicap as regards hearing (ears entirely covered) and sight (restricted visual field). For these reasons 
probably, Corinthian helmets never completely supplanted other types of contemporary helmets. 

Technically, the manufacture of a helmet hammered from a single sheet of bronze is still deemed a considerable 
achievement nowadays. The process, which was almost certainly invented by the Greek blacksmiths of the time, is 
documented by a series of ancient images (statuettes, ceramics, glyptics) showing the craftsmen in their workshops 
during the successive phases of production. 

Our example, whose formal simplicity and precision should be admired, already announces the late type of the clas- 
sification usually attributed to Corinthian helmets, characterized by the separation between the skull and the element 
protecting the nape and neck; it can be dated to the decades just preceding the mid-6th century B.C., around 550 B.C. 


PROVENANCE 
Ex-American private collection (California). 
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Sotheby's, London, March 1, 1966, Lot 149. 
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AXEHEAD 


Western Asian (Bactria?), late 3rd-early 2nd millennium B.C. 
Arsenical copper (?) 
L: 21.9 cm 





Complete axehead in excellent condition, though upper blade slightly chipped. Solid cast, with a vertical elliptical eye 
for the handle, certainly made of a perishable material (wood?); circular opening for the attachment rivet of the handle; 
smooth metal surface with traces of black and green patina. Thick and slightly rounded blade. 

The axehead has flared edges and a blade with a convex outline and terminates in a comma-shaped poll. The highly 
stylized decoration includes a Y-shaped reinforcement rib on the cheek, an incised lozenge around the hole for the 
rivet and two curved openings on the poll. 

With its perfectly balanced shape, as simple as it is pure, this object probably represents a zoomorphic figure, namely 
a stylized protome of a horse. The poll with the deep intaglios is equivalent to the mane of the animal, the lozenge 
around the rivet hole marks the eye, while the muzzle is located on the blade (according to M.-H. Pottier, the shape of 
the poll would rather suggest feathers and the creature represented would then be a bird). Given the excessively open 
angle formed by the handle and the blade, it is difficult to imagine that such an axe was at all effective; it was probably 
a ceremonial weapon or a symbol of civilian or military power. 

Known for several decades, this axehead, which is very similar to at least two others in New York, belongs to a large 
group of arsenical copper axes generally attributed to Bactrian workshops of the late 3rd and the early 2nd millennium 
B.C. This group includes a variety of shapes; among the simple and functional specimens are far more elaborate blades, 
either with an extremely stylized artistic appearance, like our specimen, or decorated with entire scenes in relief (cf. the 
silver and gold axe housed in the Metropolitan Museum of Art, in New York, with a fantastic combat scene between 
monstrous creatures and a wild boar hunt) and even with statuettes or incomplete figures in the round. 


PROVENANCE 
Ex-Guennol Collection, New York; Alastair Bradley Martin, New York, acquired before 1978. 
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CEREMONIAL DAGGER 


Near Eastern, middle of the 3rd millennium B.C. 
Gold, white limestone 
L: 28 cm 





Complete and virtually intact object in a remarkable state of preservation; cutting edge of the blade slightly deformed; 
handle attachment rivet now lost. Blade probably cast in a bivalve stone mold. 

This composite weapon was made with various materials and techniques: a) the simple cylindrical hilt was carved from 
a single block of stone; the hole visible at its center was probably used for the rivet fixing the blade to the hilt; at the 
upper end, it terminates in a semi-spherical pommel, while the crossguard is in the shape of a sickle; the crossguard and 
the pommel are adorned respectively with triangles and with a star composed of four lozenges formed by miniature 
gold balls, whose appearance recalls a much more recent technique such as granulation; b) the blade is made entirely of 
solid gold; smooth and simple, provided with a central rib that reaches the point, it has the long thin shape customary 
for this type of rather small-sized dagger. 

Weapons similar in type, shape, noble materials (gold or bronze for the blade, wood, shell or stone for the hilt) and 
manufacturing techniques were found almost exclusively in the royal tombs of Ur, excavated early in the last century by 
C.L. Woolley; it is thought that these daggers had a ceremonial purpose or were symbols of an official function rather 
than weapons (in Mesopotamia, there were real weapons similar in shape but made of bronze), reserved of course for 
important dignitaries or even for members of the royal family. 

Another specimen similar to ours, from Syria, is housed in Schaffhausen; it is made entirely of gold and, on the upper 
hilt, features a disk inlaid with semi-precious stones. 

It is also worth mentioning the strong typological connection between these luxury items and the contemporary dag- 
gers, made entirely of bronze, discovered at other Mesopotamian and Iranian sites (Lorestan); made by the lost wax 
process, though in two castings, with the hilt being cast over the blade and left undecorated, they nevertheless have 
a generally more rounded blade in the shape of a bay leaf. Archaeologists usually consider that Mesopotamian speci- 
mens would have influenced the production of craftsmen of the Iranian plateau. 

The crescent-shaped crossguard or the grip terminating in a T-shape enable us to classify these short swords into two 
groups; some daggers were meant to be held horizontally, so as to strike the opponent by thrusting the arm towards 
him, while other knives would be held perpendicular to the hand, so as to strike with a downward stab. 


PROVENANCE 
Ex-Joseph Ziadé Collection, Paris, collected in the 1950's; ex-European private collection, purchased in 1979; ex-Swiss private collection, acquired 
in 2002. 
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INLAID SWORD 1 3 


Iberian, 6th-3rd century B.C. 
Bronze, silver, lapis lazuli 
L: 69.2 cm 





Complete sword in excellent condition. Blade partially retaining its sharpness, end still pointed. Slightly worn silver 
inlays. Beautiful green, non-uniform patina. 

The weapon is composed of two cast bronze elements: a) the blade, very elongated and regular in shape, is extremely 
thin; it is reinforced by a central tripartite rib; b) the hilt has an elaborate structure and is richly decorated, perhaps with 
a unique pattern; it comprises three parts, including a rectangular component (in which the blade fits), surmounted by 
an elliptical feature and a special type of pommel, embellished by two large discs, each with a central point in relief; the 
crossguard, positioned in a non-ergonomic position, practically in the center of the hilt, is a simple, small horizontal 
segment. 

The inlaid silver decoration is the most distinctive feature of this weapon. The precious metal strips are inserted in 
slight furrows specifically made on the surface of the bronze; they represent a multitude of geometric patterns such 
as zigzags, circles and straight lines. Close to the blade, the decoration is enhanced by fragments of lapis lazuli (two on 
each side) that are encrusted in the silver strips; in their arrangement around the semi-precious stones, one might see 
a semblance of the snout or face of an animal, whose eyes would be represented by the stones. 

Although this sword recalls, by its shape, other types widespread throughout several regions during the Iron Age (Celtic 
world, Anatolia, Iran), the presence of silver patterns enables us to attribute its origin precisely to the Iberian world, 
where similar damascened decorations are attested, though rarely, not only on sword hilts but also on their scabbards. 
Chronologically these weapons are dated to the mid-Ist millennium B.C.; this beautiful specimen could be still dated 
to the 6th century B.C., because of the elongated and thin shape that was to be replaced a little later by shorter swords 
with curved blades called falcatas. 

The very reduced size and the impractical position of the crossguard, as well as the use of precious materials for the 
manufacture of this sword, could indicate that it was not intended for combat on the battlefield but that it was rather 
a prestigious object that might have belonged to a prince or a dignitary; it would have been a “parade” sword, used 
perhaps for special occasions, or even to make sacrifices or to be deposited in a tomb. 


PROVENANCE 
Acquired on the English art market (London,) in 2005. 
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HALBERD AXEHEAD 


Western Asian (Lorestan), 9th-7th century B.C. 
Bronze 
L: 20.5 cm 





Complete weapon in excellent condition, aside from the slightly worn surface, especially on the mask of the lion and 
on the shaft-hole. Surface covered with a blackish brown patina, but golden color of the bronze still partially visible. 
Probably cast as a single piece by the lost wax process. 

This piece is composed of three elements: a) the crescent-shaped blade with a blunt cutting-edge; the inner rim is 
decorated with a wolf tooth pattern adorned with dots; b) an intermediate element perpendicular to the shaft-hole 
representing a lion mask that seems to spit the blade; despite the many anatomical details of the muzzle, the mask is 
highly stylized and does not have a lower jaw; c) the cylindrical shaft-hole furrowed with four thick ribs (gadroons); on 
the back, there lies a reclining lion figurine, its tail forming a loop and its fur indicated by incised dots. 

The idea of a blade emerging from the jaws of a lion has a long iconographic tradition in the Near Eastern world (see 
n. 1,7, 18), since it already appeared on Lorestan weapons dated to the early 2nd millennium B.C., before being readopted 
for spiked axes and certain types of swords at the end of the same millennium. But what is new for crescent-shaped 
halberds is the typology; indeed, because of the particular form and arrangement of the blade, the bronze workers 
represented the head of the lion like a mask, seen from above and positioned perpendicular to the weapon. 
Chronologically, these weapons are attested from the late Bronze Age until the early centuries of the Iron Age; there 
are besides some crescent-shaped halberds with a bronze shaft-hole on which an iron blade is mounted (in these 
examples, the transition between the lion's head and the blade is made through a fan-shaped element, whose width 
allowed the blacksmith to increase the surface of the welding zone). 

Like for many contemporary weapons in this region, the effective use of halberds remains unknown. Some details 
(especially the relatively small size and modest weight, the arch-shaped blade and the off-center shaft-hole) seem to 
exclude a purpose as a weapon or as a tool. This piece, of great technical and artistic quality, would therefore likely 
have been used as a ceremonial object or as the symbol of a currently unknown function, perhaps political or military. 


PROVENANCE 
Ex-David-Weill Collection, Paris. 
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GREAVE (CNEMID) 


Greek, 6th century B.C. 
Bronze 
H: 38 cm 





Complete object, but partially repaired; dark brown bronze surface, slightly worn (upper part). Cut and hammered 
while cold from a single plaque of metal. Slight deformation causing the overlap of the edges at the back; some cracks 
in the metal. 

The anatomical shape of this greave, or warrior's shinguard (cnemid), is emphasized by the vertical, slightly curved ridge 
that marks the tibia bone, while on the side, a deep crescent-shaped groove and a bulge indicate the position of the 
calf. The arched upper end, which is undecorated and has no anatomical profile, protected the knee joint. Above the 
ankle, the outline of the plaque is rounded and slightly flared. According to archaeologists, the small holes pierced 
along the edges were used to fit a lining (made of felt or leather) that would have protected the skin of the warrior 
against friction with the bronze. 

The general shape of this specimen and especially the treatment of the calf muscles are characteristic of the cnemids of 
the second group as classified by E. Kunze (Olympia material), which includes pieces dated to the Archaic period (late 
7th-6th century B.C.) that would have been largely produced in mainland Greece, or even in the Peloponnese. 

With the helmet, the shield and the breastplate, the cnemids belonged to the defensive panoply of the Greek hoplites 
(infantrymen composing the famous phalanx, the main military formation of the Greek cities); they were designed to 
protect the lower legs (knees, shins, calves), which could not be hidden behind the large round shield. Introduced after 
the breastplate and the helmet, greaves nonetheless already appeared in the High Archaic period, as evidenced by the 
Greek iconography of the first half of the 7th century B.C. 

Painted images on ceramics, as well as many objects from Olympia, show that cnemids were also originally worn by the 
athletes participating in the hoplites’ foot race (hoplitodromos), a competition added to the Olympics in the late 6th 
century B.C. 

The relative typological and stylistic constancy of these objects often prevents us from suggesting a detailed chronol- 
ogy, except when a particular context provides external elements enabling a precise dating. Widely used in the Greek 
world during the Archaic period (in sanctuaries, notably in Olympia, they were often given as ex-votos by their owners), 
cnemids seem to become rarer as of the 5th century B.C., especially in Greece; however, in the peripheral areas (Mace- 
donia, Thrace, Western colonies, etc., where cnemids were deposited in tombs as grave goods), their use is well attested 
at least until the 4th century B.C (see n. 4). 


PROVENANCE 
Christie’s, London, April 21, 1999, Lot 278. 
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BOW WITH QUIVER AND ARROWS 


Scythian, 3rd-1st century B.C.(?) 
Bamboo, wood, leather, iron (arrowheads) 
L (bow): 93.1 cm - L (quiver): 49 cm - L (arrows): max. 51 cm 





Panoply including a complete bow (except for the catgut) in excellent condition, arrows with metal heads and a wooden 
quiver entirely covered with leather straps still retaining their original bright colors (green/blue, green/brown, red, 
black, white) and decoration. 

This set is exceptional for both its rarity and its remarkable state of preservation. The bow, which is composed of a bam- 
boo limb, has the typical E-shape profile of Scythian examples, with a slightly curved central handgrip and tips curled 
away from the archer for attaching the bowstring. At the tips, which had to withstand considerable stress, the wood is 
reinforced by a covering, probably in leather, made of a long strap tightly wrapped around the limb. A very fine and 
precise geometric decoration, incorporating circles, lozenges, squares, triangles, lines, etc., is engraved inside the bow, 
just before the tips; it is comprised of small plaques made of an unknown material (wood, leather?). 

The arrows each have a wooden shaft, on which is mounted a long, thin metal arrowhead in the shape of a leaf with a 
slender or more rounded outline; at the back of each arrow, there are still traces of the fletching (which, in the known 
Scythian specimens, was made of bird feathers). 

The quiver has a triangular section that narrows towards the bottom; it is made of pale wooden boards held by pegs and 
covered by a thin layer of white leather. Wide colored leather bands decorate the quiver; these bands are adorned with 
wild animals, among which one can identify horses and deer, alternating with geometric patterns and garlands of leaves 
and flowers. The type of composition and the style are definitely related to Scythian representations. 

The Scythians lived in regions (a wide area ranging from the Danubian Plains to the Asian and Siberian steppes) that 
were characterized by a dry and very cold climate, a fact that exceptionally enabled the preservation of unusual objects 
made of perishable materials such as wood, fabric or, like here, painted leather. 

As often evidenced in Scythian iconography, activities connected to the world of weapons were the most important 
male occupations in the Scythian tribes; both in war and hunting scenes and in images of rest, men are always depicted 
with their weapons within reach. With other luxury items, weapons of course accompanied their owner in the tomb. 
Unlike the Greek conception of war, which was based on the close combat of phalanxes of infantrymen representing 
the various cities (bows were barbaric weapons to the Greeks), the bow was the key piece in the equipment of these 
nomadic warriors. Rather small (about 60-80 cm long), but very handy and effective, it could be used on horseback or 
on foot, for hunting or for long-range combat. Even in the scenes of rest, Scythians always keep their bow in the case 
slung from their belt or hanging from a tree nearby. Among the most famous Scythian scenes, one should mention the 
relief of the electrum goblet from Kul-Oba representing a bearded man drawing his bow. Moreover, it is certainly no 
coincidence that in Classical Athens, the police force was made up of Scythian slaves, each always armed with a bow, a 
sword and/or an axe. 

Aside from a later set found in a tomb in the Northern Caucasus (Moschevaya Balka, 8th century A.D.), which includes 
a bow, a quiver and arrows, typologically very different and certainly less luxurious, no other ancient bow can be men- 
tioned as a parallel to this object. In an area further north, but still in Western Asia, in the plain of the Oxus, a group of 
miniature votive weapons made of gold and silver was discovered in a temple in Takhti-Sangin; this treasure, dated to 
between the 5th and the 2nd century B.C., includes many bows of the Scythian type, arrows, spears, swords, etc. 


PROVENANCE 
Ex-American private collection. 
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HELMET WITH ANIMAL HEAD APPLIQUES 


Northern European (Celtic), 1st century A.D. 
Iron and silver 
H: 19 cm 





Complete helmet, but greatly rusted metal; surface covered with thick granulations. Appliques alternating with semi- 
spherical knobs (rivet heads?) and piercing the iron, probably to attach the leather lining of the headgear. Ornaments 
arranged in a precise and symmetrical manner on both sides of the helmet; no clearly visible traces of a crest. 

The helmet is in the shape of a high, almost conical skullcap (front view), with a rectangular opening at the front to bet- 
ter leave the soldier's forehead free and to thus improve his view. Despite the thick layer of rust, the helmet appears to 
have been composed of three elements, namely two side shells and a median strip, whose straight joints run next to the 
two central rows of animal heads (some such traces are still partially visible, for instance over the forehead). 

The protomes probably represent the heads of quadrupeds, which cannot be identified confidently because of the 
formal simplicity and the absence of accurate details; on the one hand, the long ears and the shape of the muzzle sug- 
gest that they may be horses (or possibly mules); on the other hand, the bulge at the front of the muzzle (a snout?), the 
round eyes and the long hollow ears recall wild boar. A definite identification seems difficult to establish. 

The heads are all similar in size and appearance, but they also differ considerably, for example in the shape of the 
“snout” and in the size and the arrangement of the ears. The heads placed in the central rows - separated from one an- 
other by rivets - are directed upwards or downwards, but in a regular manner and in the same arrangement of horizontal 
pairs; other protomes and rivets are affixed to the side shells, generally in groups of three. 

In the framework of ancient defensive weapons, this helmet appears rather isolated and cannot be classified with 
certainty. The shape, the use of iron and the manufacturing technique prefigure some Imperial and eastern Roman 
helmets (Parthian or Sassanid), but the presence of the animal protomes and the style probably exclude this origin. 
Although they cannot be related to a specific example, these protomes reveal close parallels with Celtic art during the 
first centuries A.D. They can be linked to the heads of horses, dogs and wild boar depicted on the silver Gundestrup 
cauldron (National Museum of Denmark, Copenhagen) and to bronze statuettes of wild boar and deer like those of the 
Balzers group (National Museum of Liechtenstein, Vaduz). 


PROVENANCE 
Ex-German private collection, before 1960; ex-H. Mol Collection, Switzerland, acquired in Germany in the 1960's; Galerie Numaga, Switzerland, 
acquired from the former owner in 1978; private collection, acquired in 1999. 
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SWORD WITH A FAN-SHAPED HILT 


Western Asian (northern Iran, Lorestan?), early 1st millennium B.C. 
Bronze 
L: 50 cm 





Complete sword, though a flange of the hilt possibly restored; surface of the hilt slightly worn. Copper-colored metal 
with a black and partially green (lower blade) patina. 

The long thin triangular blade is reinforced by a long vertical rib in relief and, near the fitting at the top, by a thick circle. 
The thinness and the lack of holes for hilt rivets suggest that the weapon was cast as a single piece by the main manu- 
facturing process that was used for daggers between the late Bronze Age and the early Iron Age; this technique allowed 
the blacksmith to avoid the disadvantages associated with the assembly of the hilt and blade, but it would not enable 
him to repair the sword when the blade was broken. 

The most interesting and elaborate element is the hilt, whose inventive structure is composed of: a) the pommel in the 
shape of a double fan, adorned with large knobs attached to the ends and to the top parts; b) the grip, with its contrast- 
ing and sinuous outline, featuring a decoration in low relief organized on three levels; on the upper part, an enigmatic 
pattern recalls the body of an animal seen from above, its head directed downwards; at the center, two heraldic lions are 
seen in profile, standing upright, each balancing on one leg; on the lower part, the crossguard, virtually non-existent, is 
replaced by the flattened mask of a lion seen from above; following a type that is well attested by other examples, the 
lion, its mouth wide open but without a lower jaw, appears to spit the blade of the sword (see n. I, 7, 14). 

The very particular style is characterized by the delicate lines that the blacksmith used to embellish the decoration; 
as often documented in artistic works of the same period in Western Asia, and despite the superficial wear, it is note- 
worthy that, for the lion's head especially, many anatomical details became a good excuse to create new geometric 
patterns, circular or straight-lined, regardless of the meaning of the image (folds of the skin, ears, eyes). 

Considering its thinness and hence its fragility, this sword might have been a ceremonial weapon or an offering, rather 
than a weapon of war. The dating of the sword raises some problems because the triangular blade reinforced by a more 
or less complete crescent moon soldered beneath the crossguard is rather typical of the last centuries of the 2nd mil- 
lennium B.C., while the highly stylized decoration of the hilt recalls more recent objects, rather dated to the 9th-8th 
century B.C. The later dating would be favored, since the data from Iranian excavations (Marlik for example) indicate a 
protracted period of use for such long daggers (first centuries of the Ist millennium B.C.) and since this type appears in 
a very renowned worship scene, namely that on the Hasanlu gold bowl (generally dated between the 11th and the 8th 
century B.C.). 

A famous silver sword hilt, now in the British Museum, in London, is the closest parallel for our example, both in shape 
and in decoration. 


PROVENANCE 
Acquired on the English art market (London), 1997. 


BIBLIOGRAPHY 

On related swords, see: 

CALMEYER P, Datierbare Bronzen aus Luristan und Kirmanshah, Berlin, 1969, pp. 122-127 (fig. 130 on the silver sword hilt). 

MUSCARELLA O.W., Bronze and Iron: Ancient Near Eastern Artifacts in the Metropolitan Museum of Art, New York, 1989, pp. 102 ff., nos. 169-170. 
NEGAHBAN E.O., Marlik: The Complete Excavation Report, Philadelphia, 1996, pp. 262-263, fig. 32, pl. 121. 

On the Hasanlu gold bowl and the silver sword hilt, see: 

GHIRSHMAN R., The Art of Ancient Iran, New York, 1964, pp. 28-29, fig. 30-31 (bowl) and p. 66, fig. 83 (hilt). 

On dagger and sword manufacturing processes, see: 

DE WAELE E., Bronzes du Luristan et d’Amlash: Ancienne Collection Godard, Leuven, 1982, pp. 48 ff. 

MAXWELL-HYSLOP K.R. and HODGES H.W.M., A Note on the Significance of the Technique of “Casting on” as Applied to a Group of Daggers from 
North-West Persia, in Iraq, 26, 1964, pp. 50 ff. 


58 








AXEHEAD 19 


Scythian, 6th-5th century B.C. 
Bronze 
L: 12.2 cm 








Complete object in excellent condition; slightly worn surface, eye inlays now lost. Metal of reddish brown color with 
traces of a greenish and black patina. 

Following a technique commonly used in ancient times (already from the 3rd millennium B.C.), this weapon was most 
likely made in a bivalve stone or clay mold. 

The axehead, whose design is light and particularly elegant, is modeled in a T-shape. It is composed of three elements: 
the hollow cylindrical eye, which tapers upwards; the very elongated and regular pick-shaped end, reinforced by a 
central rib in relief; the back end, following the axis of the pick, which features the weapon's only decoration: two ibex 
heads, arranged back-to-back (originally, the eyes were probably inlaid with semi-precious stones). Among the first 
animals to be domesticated, ibexes have a long tradition in the iconography of Near Eastern and Central Asian art. 
The style, simple and a little naive, relates to the animal representations in Scythian art. Despite this stylization, the 
image is very clear, since only one element - the long, ridged and recurved horns - is enough to identify the species 
represented. 

Although their shape is special and rarely witnessed (the best parallel is an axehead in the LA. Lopatin Collection housed 
in the State Hermitage Museum, in St. Petersburg), axeheads of this type are documented not only in Scythian but also 
in Attic iconography; in Classical Athens, the police force was composed of Scythian slaves, often seen equipped with 
their traditional weapon, the bow, and sometimes with an axe. 

With the bow and the sword, the axe was an essential part of the offensive panoply of Scythian warriors, even though it 
rarely appears in tombs. The finest specimens - like the golden axe from Kelermes - probably played a largely symbolic 
role as ceremonial weapons or power attributes; such a purpose might also be suggested for this example, given the 
delicate workmanship and especially the small dimensions that seem hardly compatible with use on the battlefield. 


PROVENANCE 
Sotheby's, London, December 3, 1991, Lot 25. 


BIBLIOGRAPHY 

On the axehead of the I.A. Lopatin Collection, see: 

l'or des Scythes: Trésors de l'Ermitage, Leningrad, Brussels, 1991, no. 136. 

On Scythians and war, see: 

LEBEDYNSKY l., Les Scythes: La civilisation des steppes, Paris, 2001, pp. 154 ff. 

SCHLITZ V., Les Scythes et les nomades des steppes, Paris, 1994, p. 259, no. 194; pp. 388-400. 


6l 


CEREMONIAL AXEHEAD (?) 


Western Asian (Lorestan? Elam?), end of the 2nd millennium B.C.(?) 
Bronze 
L: 15.4 cm 





Complete and almost intact object, except for the partially worn surface, especially on the figural groups. Made by 
the lost wax process from various elements which would have been cast separately and then soldered to the eye. Dark 
brown metal with traces of green patina. Many irregular lines visible on the surface of the metal (damage?); traces of 
possible breaks repaired on the lions’ legs. 

Typologically, this piece is not easy to define; only the presence of the cylindrical eye enables us to reasonably identify 
this elegant and elaborate shape as an axehead. The lack of any effective blade does not allow us to consider it as a tool 
or as a weapon and suggests that it was a symbol of power or, more probably, an ex-voto offered to a deity. 

Like most Near Eastern axeheads, this specimen is composed of three elements: a) the blade component is entirely 
replaced here by a cast group depicting a fight between three animals - two huge dogs and a lion - with a central sup- 
porting tenon (regular scales incised at the base indicate a tree trunk); the two dogs are symmetrical and stand upright 
on their hind legs, while their right forelegs are placed on the tenon and their left forelegs support the lion, arranged 
perpendicular to them, which is thus suspended in the air in a somewhat unnatural way; the smaller dog bites the lion 
on the hindquarters, while the larger one is attacked by the big cat which sinks its fangs behind its adversary's neck; sty- 
listically, it is noteworthy that this scene, despite the cruelty it displays, is perfectly balanced and rendered in a delicate 
and elegant manner (slender and well-proportioned figures, many anatomical details conveyed by precise incisions 
and well-rounded shapes); b) the cylindrical eye, with its thin wall, is adorned with a thick ribbon on its lower edge and 
terminates in two volutes at the opposite end; c) the poll is atrophied and replaced by a second cast group, made up 
of the same animals as a), but represented here in a more realistic position with their legs resting on the outer surface 
of the eye; they are therefore arranged vertically in relation to the observer and to the other fight scene; as before, the 
two dogs attack the lion from the front and from the rear, while the wild animal, at the center, bites the neck of one of 
the dogs. 

This axehead - which can be included in group B (“haches à collet”) as classified by J. Deshayes - has no precise parallel, 
making its classification difficult and provisional. It can be compared typologically to a group of axeheads probably 
produced in Iran, in which the blade is partially covered with figures of animals (or mythical creatures) in relief or en- 
tirely replaced by groups modeled in the round; best parallels are two axes (Calmeyer, group 65), one showing two lions 
seated on their hind legs attacking a zebu and the other featuring a composition with a lion's head "spitting" other lions 
and axes. Another axehead in the N.M. Heeramaneck Collection presents a decoration with animals, isolated or in a 
group, in the round or in relief, occupying almost the entire surface of the object. 

All these specimens are usually dated to the late 2nd millennium B.C., to which our example can reasonably be attributed. 
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ROMAN PARADE MASK 


Roman, ist century A.D. (probably around 50 A.D.) 
Bronze 
H: 16.5 cm - W: 13.2 cm 





Virtually intact mask, aside from small cracks near the edge; brown surface, showing traces of green patina. Rivets, prob- 
ably original, preserved on the left cheek and at the center of the forehead. Composed of a single, very thin (about 1 mm) 
sheet of bronze hammered when cold. 

This object, which resembles a mask, was actually the front part of a special type of Roman helmet, known as “masked 
helmet”; this element was attached to the helmet by a hinge located on the forehead. The other holes pierced near the 
edge (at temple and mouth level) were used to attach the paragnathides (cheek protectors), which were made separately 
in the case of “masked helmets". 

A text by Arrian (Ars Tactica, 32-43), a contemporary historian and friend of Emperor Hadrian, describes the use of these 
"masked helmets", specifying that they were part of the armor most frequently known as "parade armor”, a term which 
should be replaced by “sports equipment”. 

In the Imperial period, the Roman cavalry practiced an intensive training, composed of exercises and especially tourna- 
ments, comprising very realistic fights subject to strict rules. Arrian states that on these occasions, the riders and their 
mounts wore specific equipment, which also included a “masked helmet” (Ars Tactica, 34). As tournaments were generally 
held on a parade ground, in front of spectators seated on stands, this sports equipment would have had a double pur- 
pose. On the one hand, it was intended to protect the rider; even admitting that the spears used during these exercises 
did not have metal heads, the equipment was complete, though lighter than for genuine fighting. On the other hand, it 
carried an important prestige function; the helmet might be made of silver, or even gold, with a brilliant crest; the tunic, 
which replaced the breastplate, was brightly colored; the small shield was richly decorated; the greaves were adorned with 
engraved or hammered mythological scenes, as were the various elements protecting the body of the horse, etc. 
“Masked helmets” are now classified in six groups, depending on the manufacturing technique followed by the armorers; 
this example, designed with a hinge on the forehead, belongs to type | of the classification established by J. Garbsch. 
Despite the very concrete and special purpose for which such helmets were manufactured, this example is of remarkable 
artistic and stylistic quality. The rigid construction - punctuated by the horizontal lines (forehead, eyebrows, eyes, nostrils, 
mouth) and by the vertical axis passing through the center of the face (middle of the eyebrows, ridge of the nose) - is 
perfectly balanced by the delicate surface, fully and subtly rendered. Stylistically, “masked helmets’ fall into two catego- 
ries: examples of the Greek type which, like this one, are more sober and simple, and those of the Oriental type. Some 
archaeologists think that this difference helped in identifying opponents (or “teams”) during the tournaments; for other 
scholars, chronological or workshop criteria determined the existence of these two groups. 

Our mask is characterized by a beautifully oval and elongated outline. The surfaces are firm, without any wrinkles or 
personal expression; despite a slight asymmetry between the left half and the right half, the features do not display any 
precise inherent attribute and remain highly idealized, even youthful. The forehead is prominent, the cheekbones are 
high, the nose is straight and regular, with flared nostrils, and the chin is well rounded. 

The eyebrows are indicated by two curved ridges that almost meet at the top of the nose; three thin horizontal openings 
cut in the metal indicate the mouth and eyes, while two triangular holes indicate the nostrils. 

Among the best parallels for our example, one should mention the mask in the White-Levy Collection, in New York, which 
is preserved complete with helmet and cheek protectors. 

In the Imperial period, “masked helmets” were especially widespread in central and northern Europe, on sites near the 
Rhine and the Danube; other examples come from England, ancient Thrace (Bulgaria), Anatolia and Syria. On the basis of 
the comparisons mentioned, this mask can be dated to the Ist century A.D., probably around the middle decades of the 
century. 
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Phoenix Ancient Art 2006 n. 2, Geneva-New York, 2006, n. 19, p. 34-35. 
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ARMES ET ARMURES ANCIENNES 





Plusieurs millénaires avant que l'Histoire ne relate une seule victoire ou défaite militaire, les armes et les armures 
jouaient déjà un röle déterminant dans les réussites et les échecs des groupes, sociétés et civilisations humaines. C'est 
l'lliade d'Homère qui, au VIIIe siècle avant J.-C. nous fournit l'un des premiers récits sur les guerres antiques et sur les 
guerriers qui les rendirent possibles. Le fameux poème épique, loin d'être une glorification de la guerre, chante certes 
les prouesses et les exploits martiaux des plus célèbres héros grecs et troyens, mais dépeint en parallèle les souffrances 
humaines causées par de tels affrontements. Arès, le dieu de la guerre, y est décrit par Zeus comme la plus odieuse 
des divinités, du fait de son attirance particulière pour les conflits et les guerres (Iliade 5, 890). Ainsi, comme Homère 
l'a démontré à travers son œuvre littéraire, et selon une croyance chère à la Grèce antique, les conflits armés étaient 
en définitive arbitrés par les dieux. Toutefois, des armes bien acérées et de solides armures, alliées à de bonnes stra- 
tégies militaires, restaient du seul domaine des hommes et pouvaient faire pencher la balance en faveur de la victoire. 
Pendant l'Antiquité, la guerre a eu une influence déterminante sur les institutions, la société et l'économie de chaque 
époque, et la fonction militaire d'un guerrier était souvent étroitement liée à son statut social et politique. Malgré tout, 
alors même que les conflits faisaient partie intégrante du tissu social, au même titre que les catastrophes naturelles 
telles que les tremblements de terre, les tempêtes ou les sécheresses, la littérature antique n'a eu de cesse de mettre 
l'accent sur les destructions qu'ils entraînaient. 


Les diverses cultures - grecque, italique, scythe, ourartéenne, assyrienne, romaine, sassanide - présentes à travers les 
armes et les armures rassemblées pour cette exposition, bien que variées et issues d'époques et de lieux différents, 
montrent certaines des facettes les plus sombres de la psyché humaine, et des comportements qui mènent à la guerre 
et à ses conséquences. Exaltants pour l'esprit humain, ces objets fascinants liés à la guerre et au sacrifice étaient réalisés 
et décorés d'une manière qui illustre les capacités interculturelles, artistiques ainsi que militaires. 

Le décor zoomorphe qui orne de nombreux objets est principalement constitué de lions, de taureaux et de chevaux, 
mais il inclut également des serpents, un sanglier, des dauphins et des chiens, symboles de croyances anciennes et de 
la puissance de ces animaux réputés pour leur force physique ou leurs qualités apotropaiques, deux caractéristiques 
considérées comme essentielles pour la survie dans un conflit et pour la victoire sur l'opposant. 


Dans la mesure où le succès guerrier était attribué à l'intervention divine, on le célébrait dans les sanctuaires, par le biais 
de dédicaces et d'offrandes faites en guise de remerciements, qui comprenaient notamment les dépouilles des enne- 
mis et leurs armes. Les nombreux casques, boucliers et cnémides votifs retrouvés à Olympie (siége pendant mille ans 
des Jeux Olympiques) témoignent des victoires de leurs donateurs et soulignent également la corrélation entre le suc- 
ces militaire et la condition physique des athlétes. Les armements découverts à Olympie et dans les nombreux autres 
sites d'anciens sanctuaires proviennent presque certainement de batailles réelles, comme un témoignage de la relation 
intime qui existait entre le royaume des dieux et le domaine de la guerre dans le monde des mortels. Les civilisations 
antiques n'étaient probablement pas plus belliqueuses que celles d'aujourd'hui et étaient pleinement conscientes des 
conséquences néfastes des conflits armés, comme l'atteste cette citation d'Hérodote (Histoires 1.87, 4): «Nul homme 
sensé ne peut préférer la guerre à la paix, puisqu'à la guerre, ce sont les péres qui enterrent leurs fils alors qu'en temps 
de paix, ce sont les fils qui enterrent leurs péres». 
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POIGNEE D'ÉPÉE 1 


Art assyrien, VIIIe - VII? s. av. J.-C. 
Bronze 
L: 20 cm 





Poignée complete présentant seulement quelques lacunes mineures; surface du bronze en excellent état, couleur en 
grande partie dorée avec zones brunes (surtout pommeau) et petites taches de patine vert/noir. Lame perdue. 

Ce manche d'épée a été fabriqué à l'aide de feuilles de bronze martelées sur une matrice ou au repoussé et montées sur 
une âme préalablement modelée et constituée d'un matériau d'aspect friable et de couleur brun-noir (du bois ?), mais 
qui est encore bien visible à l'intérieur du métal. 

Il est composé de trois éléments: a) le pommeau à section carrée mais arrondi au sommet est orné de motifs végétaux 
(grande rosette entourée d'une guirlande avec palmettes) et de quatre métopes identiques: dans chacune d'elles le 
symbole du disque solaire ailé est sculpté en relief. Ce symbole est très fréquent sur les monuments assyriens, y com- 
pris sur les grands reliefs qui ornaient les parois des palais où il est le plus souvent associé avec la figure du roi (scènes 
de combat, rituelles, intronisation, etc.): sa signification demeure hypothétique, certains savants prétendant que le 
disque solaire ailé représente le dieu Assur, la divinité tutélaire de la ville d'Assur, tandis que selon d'autres il serait 
plutôt en rapport avec le dieu mésopotamien du soleil (Shamash/Utu); b) la poignée comprend différents éléments 
superposés, où d'épais anneaux alternent avec des languettes et une sphère à cannelures verticales; c) l'élément pour la 
fixation de la lame, qui est orné de deux têtes de lion se fondant l'une dans l'autre au niveau de la mâchoire inférieure: 
la lame semblait ainsi sortir directement de la gueule grand ouverte des deux fauves (cf. n. 7, 14, 18). Dans les cultures 
proche-orientales, le lion était un symbole de puissance et de force; il était ainsi utilisé pour caractériser surtout les 
rois guerriers et les divinités liées à la guerre. 

La technique de fabrication et la qualité artistique de cet objet sont excellentes et égalent celles des meilleures pro- 
ductions de l'artisanat assyrien: on notera en particulier l'équilibre et les proportions de l'ensemble et surtout le rendu 
remarquable des lions avec leur gueule menacante et les innombrables détails anatomiques finement gravés ou mode- 
lés (petites flammèches incisées pour indiquer la crinière, crâne et joues bien modelés, nombreuses gravures marquant 
les babines et les plis de la peau, ou la zone des yeux, etc.). 

Les épées assyriennes demeurées intactes sont extrêmement rares et aucun parallèle ne peut actuellement être men- 
tionné pour cette pièce, que l'on comparera néanmoins aux armes que portent les rois, les hauts dignitaires et les guer- 
riers sur les hauts-reliefs des palais assyriens, souvent pourvues de poignées très élaborées (cf. en particulier l'épée du 
roi sur un relief de Ninive à Berlin, avec chasse au lion). 

A cause de sa légèreté et de l'exécution très soignée, il est possible que le manche en examen ait fait partie d'une arme 
de parade, de représentation ou rituelle plutôt que d'une épée à utiliser en cas de guerre sur le champ de bataille. 


PROVENANCE 
Acquis sur le marché européen de l'art en 1998, auprès de H. Korban. 


PUBLIÉ DANS 
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DEUX PLAQUES 
APPARTENANT AU REVÊTEMENT D'UN CARQUOIS 2 


Art proche-oriental (assyrien ?), IX? - VIII? s. av. J.-C. 
Bronze 
H: 24 et 23 cm 





Plaques en bronze martelé présentant quelques fissures et rebouchages; excellentes conditions du décor incisé, en- 
core parfaitement visible. Surface de couleur foncée, plus cuivrée dans la partie inférieure, avec d’amples traces de 
patine verte. 

Les deux éléments, fracturés dans la partie centrale sans décorations, appartenaient selon toute probabilité au méme 
objet, un carquois fait en matériau périssable (bois, cuir): comme l'indiquent la forme bombée du côté droit ainsi que 
la présence des nombreux trous perforés le long des bords, les plaques étaient rivetées ou cousues ä leur support dont 
elles constituaient le revétement extérieur et richement ornemental. 

Encadrée par des traits et par une frise d'un motif en chaîne qui soulignent tout le bord, les deux scènes figurées sont 
comprises dans deux métopes incisées en haut en bas du carquois et entourées d'une guirlande de fruits (des pommes 
de pin? des grenades ?). Les figures représentées sont: a) deux génies ailés symétriques, vus de profil, debout sur les 
côtés; ils soulèvent une jambe et posent le pied sur l'aile d'une lionne à tête de femme agenouillée devant eux. D'une 
main levée les génies tiennent l'un par l'oreille, l'autre par une patte un monstre de petite taille, qui se trouve entre eux 
tourné vers la gauche, et s'apprétent à le frapper avec une épée courte et incurvée, visible dans l'autre main encore 
baissée. Malgré les deux paires d'ailes, l'iconographie du monstre - qui est représenté se tenant debout sur les têtes 
féminines des lionnes - fait penser à Imdugud/Anzu, l'aigle léontocéphale de la mythologie proche-orientale. Les génies 
ressemblent aux nombreux génies sculptés sur les reliefs des grands palais assyriens: des figures masculines ailées, 
portant une riche chevelure et une barbe longue, habillés d'une tunique courte et d'un manteau ouvert sur l'avant et 
laissant apparaître les jambes; b) la scene présente les mêmes personnages à l'exception des deux lionnes-femmes, qui 
sont ici absentes: Imdugud/Anzu apparait ainsi beaucoup plus grand (sa taille est presque la méme que celle des génies): 
comme son homologue de l'autre métope, il est tenu par les oreilles et sous la menace des épées. 

La partie centrale de l'objet ne comportait aucune décoration. 

Le style et la qualité de la représentation sont absolument remarquables et dignes des grandes réalisations artistiques 
de cette époque: d'une part les scénes sont parfaitement structurées et symétriques, de l'autre les figures sont minces 
et bien proportionnées et rendues par une multitude d'incisions extrémement précises et détaillées (cf. par exemple 
les tissus, les chevelures, le plumage des ailes, le pelage des monstres, etc.). 

La présence de génies ailés chassant un étre à l'influence négative comme Imdugud/Anzu sur une arme personnelle 
s'explique peut-étre par la croyance en leur efficacité dissuasive contre les forces maléfiques, dont un des meilleurs 
exemples est l'emplacement de ces étres sur les reliefs des palais assyriens (suivant leur type, ils sont sculptés pres des 
portes ou des passages vers les courts, sur des murailles, etc., pour barrer la route aux forces néfastes). 

Les plaques en bronze utilisées comme revétement pour le carquois sont bien attestées dans plusieurs régions du 
Proche-Orient pendant les premiers siécles de läge du Fer: Assyrie, Iran (Luristan, nord-ouest de l'Iran, Suse, etc.), 
Urartu, etc. Si leur style est différent de régions à régions, leur typologie et leur structure décorative restent les mémes, 
avec une succession de «métopes» disposées verticalement sur la surface à orner. 

En ce qui concerne la piéce en examen, il parait raisonnable de postuler une origine dans un centre assyrien plutót 
qu'anatolien ou du plateau iranien: pour une telle attribution plaident en particulier le style riche et précis et l'icono- 
graphie des scènes figurées, que l'on peut rapprocher des images sculptées sur les reliefs assyriens du IX* au VIF siècles 
av. J.-C. (parfois archers avec carquois à scènes figuratives, images de génies ailés, scènes de chasse avec lions). 

Il existe quelques carquois attribués à des ateliers assyriens (par exemple New York, Metropolitan Museum 1989.281 28; 
Paris Louvre AO 30389) mais dont le style est moins élaboré que celui de cet objet. 
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CASQUE DE TYPE CORINTHIEN 3 


Art grec (Grande-Grece), deuxième moitié du VI s. av. J.-C. 
Bronze 
H: 24 cm 





Casque complet et en trés bon état général mais avec quelques lacunes (front, sourcils, bord inférieur, partie posté- 
rieure) et fissures; surface avec d'amples traces de patine verte, par endroits taches brun/rouge. 

Ce casque présente les caractéristiques habituelles du type corinthien (cf. n. 10): modelé dans une seule plaque de 
bronze d'épaisseur plutót mince, fondue et ensuite achevée par martelage, il appartient au plus récent de trois groupes 
couramment établis pour le classement des casques corinthiens. Il est pourvu d'une calotte qui, vue de profil, reproduit 
la forme anatomique du crâne avec l'arrière plus arrondi tandis que vers le front le contour est plus linéaire. La partie 
antérieure représente un visage stylisé avec les amples ouvertures horizontales en forme d'amande pour les yeux, sé- 
parées au centre par la languette constituant le protège-nez, et une longue fente qui partage les paragnatides (plaques 
fixes pour la protection des joues) et dégage au moins partiellement la bouche. A larriére la paroi est évasée pour 
permettre une plus ample liberté de mouvement au fantassin, tout en l'abritant des coups ennemis. Surtout dans la vue 
de profil, on remarque l'épaisse aréte plastique qui était censée augmenter le degré de protection et qui, typologique- 
ment, constitue le trait distinctif du troisième groupe de ces casques corinthiens: elle fait le tour de la tête en séparant 
la calotte de la moitié inférieure du crane. Au-dessus des yeux, cette raie dessine deux arcs reproduisant les sourcils. 
Quatre petits trous percés aux extrémités des protege-joues et sur le bord au niveau des oreilles étaient probablement 
traversés par des laniéres servant á nouer le casque sous le menton et/ou servaient pour la mise en place d'un revéte- 
ment interne en cuir (à ce propos, il faut noter qu'une telle doublure pouvait exister aussi sous forme de simple bonnet 
que le guerrier portait directement sur son crâne, comme l'indique l'iconographie grecque, en particulier les images 
peintes sur la céramique). 

La présence du décor incisé - tracé avec grande précision et élégance, oü chaque ligne est double ou triple comme 
autour des yeux - est particulierement rare et remarquable sur les casques corinthiens. Au centre du front se trouve une 
palmette à sept feuilles en très léger relief, pourvue de cercles concentriques à la base et entourée de volutes latérales. 
A côté de ce motif central se dressent deux serpents barbus, la gueule ouverte et l'air menaçant, dont les corps sinueux 
reviennent vers le bas, soulignent le dessin des arcades sourciliéres et s'unissent en pointe au-dessus du protége-nez. 
Les contours des yeux, du protége-nez et de la fente pour la bouche sont mis en évidence par des filets gravés. 

Le trait déterminé par le corps des serpents ainsi que, dans une moindre mesure, la présence de la palmette permet- 
tent de mettre cet exemplaire en relation avec un sous-groupe de casques corinthiens produits en Grande-Grece (en 
allemand «Helme mit Stirnzwickel»), et qui appartiennent chronologiquement à la deuxième moitié du VI siècle avant 
notre ére. Trés peu nombreux, ils sont souvent caractérisés par la présence d'un décor figuré, incisé au-dessus des 
tempes (comme ici des serpents, remplacés parfois par deux taureaux). 

La structure de leur décoration et les motifs présentés rappellent étroitement ceux d'un autre couvre-chef grec de 
guerre, le casque dit chalcidien, mais dont l'origine serait à chercher plutót dans les cités grecques d'Occident que dans 
la ville eubéenne de Chalkis. 


PROVENANCE 
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PANOPLIE DE CAVALIER 4 


Art italiote, deuxième moitié du IV’ s. av. J.-C. 
Bronze 





Ensemble d'armes de guerrier italiote de l'époque classique parmi les plus complets conservés, connu depuis plusieurs 
décennies. Etat de conservation général excellent, restaurations et rebouchages sur de nombreux éléments. 

La panoplie, entièrement en bronze, comprend: une cuirasse de type anatomique (ou musculaire), une paire de cné- 
mides (protège-tibia), quatre éléments de protection pour talons, un casque de type chalcidien, un casque en forme 
de pilos, un ceinturon fragmentaire, un grand nombre de boutons et de petits éléments décoratifs. Les ensembles fu- 
néraires aussi complets sont rares et leur composition variable; en plus des armes à proprement parler, les sépultures 
comprenaient souvent aussi de la vaisselle à figures rouges de style italiote. 


PROVENANCE 
Ancienne collection J.P. Durand, avant 1971; ancienne collection genevoise, 1971; ancienne collection D. Chamay, Genève, 1989. 


EXPOSÉ 
Foire des Antiquaires, Bâle, 1990, Galerie H.A. Cahn (avec catalogue dactylographié). 
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BOTTINI A. (éd.), Armi, Gli strumenti della guerra in Lucania, Bari, 1994. 

BURNS M., Graeco-Italic Militaria, dans MERRONY M., Mougins Museum of Classical Art, Mougins, 2011, pp.182-234. 
CAHN D., Waffen und Zaumzeug, Bale, 1989, pp. 28 ss., W17; pp. 38 ss., W23; pp. 54 ss., W24. 


CASQUE-PILOS 


H: 22.5 cm 

Complet, surface de couleur cuivrée avec patine verte (partie supérieure), pas de traces de fixation de panache actuellement 
visibles; travaillé en feuille de bronze probablement fondue et ensuite martelée comme les autres type de casque grecs. 
Forme habituelle, conique et haute, avec partie inférieure soulignée par un profond sillon suivi par un bord a peine 
évasé. Comme seule décoration il présente deux roulettes a quatre rayons qui servaient simplement a cacher la perfo- 
ration au niveau des oreilles: le lacet passant sous le menton et servant maintenir le couvre-chef en place y était enfile. 
A la hauteur du front il reste quelques traces d'une applique aujourd'hui perdue. 

Couvre-chef militaire léger, dérivé des simples bonnets en peau ou en feutrine souvent représentés dans l'iconogra- 
phie grecque, le pilos se développe dans sa version métallique à partir du V siècle et semble conçu en particulier pour 
les cavaliers (il ne possède au début ni protège-joues ni protection pour le cou), suite certainement à l'importance 
stratégique accrue attribuée aux troupes à cheval à partir de l'époque classique. Cet exemplaire, qui possède de bons 
parallèles surtout dans les tombes d'Italie méridionale, daterait de la deuxième moitié du IV? siècle av. J.-C. 





BIBLIOGRAPHIE 

Antike Helme, Sammlung Lipperheide und andere Bestände des Antikenmuseums Berlin, Mayence/Rhin, 1988, pp. 151-158; pp. 437-438, n. 
48-49. 

BURNS M., Graeco-ltalic Militaria, dans MERRONY M., Mougins Museum of Classical Art, Mougins, 2011, pp. 208-212, 217 (exemples avec 
roulettes). 


CASQUE DE TYPE CHALCIDIEN 





H: max. 35 cm 

Casque en excellent état malgré des restaurations et des fissures; surface de couleur cuivrée avec patine verte par 
endroits épaisse et granuleuse. 

Une inscription incompréhensible en lettres grecques est gravée derrière l'oreille droite: TE MEN ۲ ۲ 1 ۴ 12 2 0 M. 
La calotte est arrondie et présente une aréte marquant la partie supérieure du crane et formant une élégante pointe 
au-dessus du front. Le panache comportait trois hautes plumes enfilées dans les trois tiges verticales rivetées sur le 
sommet de la téte; un autre élément de la décoration était fixé sur le front et derriére la nuque, oü les marques des 
clous sont bien visibles. Les protege-joues (paragnatides) sont articulées et peuvent étre soulevées grace a des char- 
nières que cachent partiellement des plaquettes ornées d'incisions. A l'arrière la paroi du casque descend bas sur le cou 
et, pour faciliter les mouvements du soldat, présente un profil évasé. 

La forme pointue de l'aréte sur le front ainsi que le bord légèrement ondulé au-dessus des yeux permettent de ranger 
cet exemplaire dans le deuxiéme groupe du classement proposé par H. Pflug. 

Le casque chalcidien est a considérer comme une version allégée de son homologue corinthien par rapport auquel 
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les traits du visage sont plus largement découpés et les oreilles dégagées grace à une ample échancrure laterale; dans 
les types plus récents, comme ici, les couvre-joues (paragnatides) sont articulés grâce à l'installation d'une charnière 
passant au niveau de la tempe. 

Cette forme de couvre-chef est attestée pour la première fois sur la céramique dite chalcidienne (qui donne donc 
son nom au type de casque en question) de la fin du VE siècle av. J.-C.: au début, malgré la présence d'une petite 
protection nasale, la forme était caractérisée par une certaine simplicité qui contraste avec la richesse et l'élaboration 
(paragnatides ornées de figures en relief, présence de volutes sur les tempes, panaches composites, etc.) de nombreux 
exemplaires appartenant au IV* siècle. 


BIBLIOGRAPHIE 
Antike Helme, Sammlung Lipperheide und andere Bestände des Antikenmuseums Berlin, Mayence/Rhin, 1988, pp. 137-149. 


CUIRASSE ANATOMIQUE 


Dim. (plaque antérieure) : 48 x 34.5 cm - Dim. (plaque postérieure) :48 x 35 cm 

Complet mais mamelons restaurés et charnières latérales remplacées; surface de couleur cuivrée avec amples traces de patine verte. 
L'armure se compose de deux plaques en bronze fondu et martelé, jointes sur les épaules par un système de chaînettes 
ou de lacets enfilés dans deux bélières et sur les flancs par des charnières. Le long du flanc droit une plaque supplé- 
mentaire, ajoutée peut-être dans un deuxième temps et fixée par une longue charnière, permet d'agrandir le diamètre 
de la cuirasse. 

Appelées anatomiques ou musculaires, ces armes défensives reproduisent - souvent avec beaucoup de précision - 
l'anatomie d'un torse masculin: aussi bien dans le dos que sur la poitrine, le relief musculaire et l'emplacement de l'os- 
sature sont si subtilement rendus et créent un jeu de clair-obscur si nuancé que le torse ressemble à celui d'une statue 
en bronze tout en étant en même temps certainement adaptés à la morphologie de son guerrier-propriétaire. 

Plus complètes et imposantes que la cuirasse courte de type italique (cf. n. 9), les armures comme celle-ci (qui repro- 
duisent les modèles grecs) sont bien attestées surtout dans les nécropoles des colonies grecques d'Italie méridionale 
mais seront vite reprises également par les populations locales (Samnites, Messapiens, etc.) comme le prouve entre 
autres l'iconographie contemporaine. 





BIBLIOGRAPHIE 

GUZZO PG., Su una corazza dalla «Magna Grecia» dans Museum Helveticum, 38, 1981, pp. 54-61. 
ZIMMERMANN J.-L., L'armure en bronze de Malibu dans The Paul Getty Museum Journal, 10, 1982, p. 133-140. 
ZIMMERMANN J.-L., Une cuirasse de Grande-Gréce, dans Museum Helveticum, 36, 1979, pp. 177-184. 


CEINTURON 


Dim: 21 x 8.5 cm (sans ill.) 

Etat de conservation précaire, métal en bonne partie corrodé, bords ébréchés, conservé en deux fragments, restaurations. 
Il s'agit d'un fragment de la partie terminale et rectangulaire d'un ceinturon: il est orné par un motif très élaboré, taillé et 
martelé dans une plaquette ajourée que des rivets fixent sur la surface plate du métal. Malgré l'usure on reconnait dans 
les volutes et les contours mouvementés un motif d'origine végétale, présentant probablement une palmette, des tiges 
ondulées et des pointes en forme de bougeons. 

Produits surtout entre le V° et le début du Ill siècle avant notre ère et typiques des régions méridionales de l'Italie, ces ceintu- 
rons faisaient partie de l'armement défensif du guerrier et étaient portés probablement avec la cuirasse courte (cf. n. 9, de type 
italique) mais pas avec larmure anatomique plus longue et au bord arrondi présente dans l'ensemble en examen. 
L'importance de leur décoration, les nombreuses réparations subies par certains exemplaires et le fait que les tombes 
pouvaient contenir plusieurs ceinturons semblent indiquer que ces objets avaient aussi une fonction symbolique, soit 
comme trophées gagnés sur le champ de bataille soit comme signe d'importance dans le cadre de la gens (famille). 





BIBLIOGRAPHIE 

SANNIBALE M., Cinturoni italici della collezione Gorga dans Mélanges de l'Ecole française de Rome, 107, 1995, pp. 936-1020 (v. surtout pp. 
967-973 pour le type en question). 

VON KAENEL H.-M., I cinturoni italici dans BOTTINI A. (éd.), Armi, Gli strumenti della guerra in Lucania, Bari, 1994, pp. 177 ss. 
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_4 


PAIRE DE CNEMIDES 





H: max. 40.4 cm 

Complets mais présentent a quelques endroits des fissures et des rebouchages (surtout jambiére gauche), martelées 
chacune dans une seule plaque de bronze, surface marron avec patine verte. 

La forme anatomique de la jambe est indiquée par l'aréte du tibia, par le renflement de la partie postérieure marquant 
le mollet et par l'arc de l'extrémité supérieure situé à l'emplacement de la rotule. Les anneaux visibles à la hauteur du 
mollet et de la cheville servaient pour passer des lacets en cuir aptes à maintenir les cnémides en place, tandis que les 
petites perforations le long des bords et sur la rotule étaient probablement conçues pour une doublure. 

En l'absence de données externes précises, il est souvent difficile de proposer une chronologie précise pour ces armes dé- 
fensives. Largement utilisées dans le monde grec à l'époque archaïque (cf. n. 15), comme le témoigne aussi l'iconographie, 
les cnémides semblent moins fréquentes en Gréce-méme à partir du V siècle av. J.-C., mais continuent d'être bien attestées 
dans les régions périphériques du nord (Macédoine, Thrace) et de l'ouest (colonies occidentales) où les jambières sont 
déposées dans les sépultures comme mobilier funéraire (le plus souvent elles accompagnent les autres éléments de la 
panoplie). 

Cette paire est comparable à des cnémides trouvées en Italie méridionale et appartenant à un contexte attribué à la fin 
du ۱۷۴ siècle av. J.-C., actuellement au Musée de Bâle. 


BIBLIOGRAPHIE 
CAHN D., Waffen und Zaumzeug, Bâle, 1989, pp. 54-55 et 62f. 
PONTRANDOLFO A. - ROUVERET A., Le tombe dipinte di Pestum, Modène, 1992, p. 381ss., n. 15. 


PROTECTIONS POUR TALONS 


H: max. 26 cm 

Complets mais avec rebouchages et fissures, une des piéces est recollée sur le point le plus étroit; une autre, de facture 
legerement différente, présente une réparation antique semi-circulaire fixée par des rivets. Surface du metal de couleur 
marron avec patine verte. 

Les quatre éléments ne sont pas identiques mais deux formaient probablement une paire. Martelés a froid, ils reproduisent 
la forme de la partie postérieure d'un pied, comprenant le cou-de-pied, tout le talon tandis qu'à l'arrière ils remontent pour 
assurer la protection du tendon d'Achille; les trous percés à l'avant devaient servir pour enfiler des lacets aptes à les main- 
tenir en place pendant le combat ou en cas de course. Les malléoles sont marquées par des sillons en forme de gouttes. 
Attestées surtout dans les sépultures de guerrier en Italie du sud mais également connues en Grèce (Olympie), les 
protège-talons restent des objets relativement peu fréquents. 





BIBLIOGRAPHIE 

CAHN D., Waffen und Zaumzeug, Bâle, 1989, pp. 31, n. W17d et p. 34, n. ۰ 

FURTWANGLER A., Die Bronzen und die übrigen kleineren Funde von Olympia (Olympia IV), Berlin, 1890, pp. 160-161, n. 997-999. 
BURNS M., Graeco-Italic Militaria, dans MERRONY M., Mougins Museum of Classical Art, Mougins, 2011, pp. 193-195, p. 224. 


BOUTONS ET ÉLÉMENTS DÉCORATIFS 


D (boutons): 2 cm - H (pendentifs-coeur): 5 cm (sans ill.) 

Cette panoplie comprend une série de petits objets pour lesquels on ne connait que peu de paralléles et qui, cousus 
ou fixés à des laniéres, servaient probablement comme éléments décoratifs pour le harnachement d'un cheval. Leur 
présence confirme, avec celle du pilos, que cette sépulture appartenait à un cavalier. 

Ils sont ici de trois types, des boutons semi-sphériques comportant un barrette légèrement arquée dans la partie in- 
terne, des pendentifs faits de deux éléments martelés en forme de feuilles lancéolées et bombées ainsi que d'autres 
pendentifs en forme de coeur, taillés dans des plaquettes en bronze. 





BIBLIOGRAPHIE 
CAHN D., Waffen und Zaumzeug, Bale, 1989, p. 43, n. 23e (pendentifs lancéolés) et 23f (boutons) ; 
pp. 64-65, n. 24j (pendentifs en forme de coeurs) et 24k (boutons). 
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HACHE FENESTREE VOTIVE OU ۸ 5 


Art levantin (Phénicie), début du Ilf mill. av. J.-C. 
Or 
Dim.: 10.4 x 7.2 cm 





Intact, conditions de conservation extraordinaires; filet interne à peine déformé. 

Arme en or massif, fondue dans un moule bivalve en pierre. Le manche était enfilé dans la douille dont la partie in- 
terne est constituée par un filet en or fait de bandelettes disposées en diagonale. La lame, de forme semi-ellipsoidale, 
s'amincit progressivement jusqu'au tranchant qui n'est pas complétement aiguisé. Deux amples ajours ovales sont per- 
cés juste devant la douille: ressemblant à des lunettes, elles donnent le nom de hache fenestrée (fenestrated Axe en 
anglais) à ces outils. Leur contour est bordé d'une aréte épaisse tandis qu'une nervure rectiligne et horizontale divise 
la lame en deux moitiés. 

Cette arme est magnifique non seulement en raison de son état de conservation et à l'emploi de l'or mais aussi gráce à 
sa forme et à ses proportions élégantes et pures, qui mélangent avec harmonie les éléments linéaires (filet de la douille, 
nervure centrale) avec les traits arrondis de la silhouette et des ouvertures centrales. Cette clarté formelle est parfaite- 
ment plaisante pour l'esthétique moderne. 

Typologiquement cette hache reproduit une morphologie présentant différentes variations, bien connue à travers de 
nombreux exemplaires en bronze, réellement utilisés en cas de guerre. Les fouilles de plusieurs sites archéologiques du 
monde syro-palestinien, anatolien, de différentes régions de l'Iran occidental et, plus rarement, de la Mésopotamie ont 
permis de mettre au jour des armes comparables. De nombreuses statuettes syro-palestiniennes datées de la méme 
époque, en bronze coulé, représentent des guerriers debout armés parfois d'une hache fenestrée. 

Les meilleurs parallèles pour cette pièce proviennent de la ville de Byblos, sur la bande côtière phénicienne, où les re- 
cherches dans le temple dit des Obélisques ont dégagé quelques haches fenestrées en or qui font partie des offrandes 
royales avec de nombreux autres objets en métal noble (certains exemplaires portent des figures animales en relief sur 
la lame, d'autres présentent des motifs géométriques ou des scènes figurées en granulation ornant la douille). Parfois 
des moules ayant servi à les fabriquer ont également été découverts. 

Actuellement conservées au Musée National de Beyrouth, ces spectaculaires armes votives ou d'apparat révèlent l'ex- 
cellente maîtrise des artisans des Phéniciens et leurs capacités créatives et techniques, cela déjà au début du II* millé- 
naire avant notre ére (XIX* - XVIII* siecle av. J.-C.): en plus des haches il faut mentionner un poignard en or, argent et 
ivoire rappelant les exemplaires des tombes royales d'Ur (cf. n. 12), décoré de scénes figurées sur le manche et sur la 
lame, et une harpé, une épée à lame courbe. 


PROVENANCE 
Acquis par M. Sleiman Aboutaam vers 1985 et conservé dans la collection familiale. 


BIBLIOGRAPHIE 

Sur les haches en or de Beyrouth et le temple des Obélisques, v.: 

Liban, l'autre rive, Paris, 1999, pp. 54-59. 

PARROT A. et al., Les Phéniciens, Paris, 1977, pp. 64-68. 

SEEDEN H., The Standing Armed Figurines in the Levant (PBF |, 1), Berlin, 1980, pl. 129. 

Pour les exemplaires en bronze, v.: 

CALMEYER P, Datierbare Bronzen aus Luristan und Kirmanshah, Berlin, 1969, pp. 44-46. 

MAXWELL-HYSLOP R., Western Asiatic Shaft-Hole Axes dans Iraq 11, 1949, pp. 119 ss., type R3-4, pl. 26-26. 
MUSCARELLA O. W., Bronze and Iron, Ancient Near Eastern Artifacts in the Metropolitan Museum of Art, New York, 1988, 386-387, n. 510-511 
(avec bibliographie). 

NEGBI 0., Canaanite Gods in Metal, Tel-Aviv, 1976, n. 49, 51, 145, 179 (guerriers armés de hache fenestrée). 
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CASQUE APULO-CORINTHIEN 6 


Art grec (Grande-Grece), fin du V? s. av. J.-C. 
Bronze 
H: 21.7 cm 





Casque complet et dans un excellent état. Protection du cou partiellement restaurée (gauche), trace d'un coup, pro- 
bablement antique, et petite fissure sur le cráne. Surface présentant des granulations, belle patine verte, par endroits 
quelques restes de la couleur originale jaune doré du bronze. 

Ce superbe casque a été fabriqué en martelant à froid (sur un modèle en bois ou en pierre) une seule feuille de bronze 
mince mais à l'épaisseur réguliére. Les deux petits trous, percés ici sur le bord horizontal à la hauteur des oreilles, sont 
une constante de ce type de casques et servaient pour fixer le lacet qui passait sous le menton. La décoration, caracté- 
risée par des traits sürs et précis, a été exécutée à l'aide d'une pointe métallique et d'un poincon (séries de cercles). Au 
sommet du crane, le dispositif soutenant le panache est particulier: il se compose de deux tiges verticales et d'un ruban 
riveté, disposé transversalement et présentant deux crochets centraux. 

Les couvre-chefs apulo-corinthiens sont une version de Grande-Gréce orientale des casques grecs par excellence, que 
l'on appelle corinthiens (cf. n. 10): les éléments sont les mêmes, mais ils sont présentés de facon différente. Les modifi- 
cations principales concernent: a) les dimensions et la forme qui, dans ce modèle, est plus sphérique et ramassée: les 
casques apulo-corinthiens sont plus petits et sont faits pour étre portés sur le sommet de la téte, comme un bonnet, 
tandis que le visage du guerrier reste découvert (cf. céramique italiote à figures rouges); b) les paragnatides (protège- 
joues) - qui sont plus courtes que dans la version originale corinthienne et qui sont séparées par une ouverture de plus 
en plus mince - ont perdu leur signification première: elles ne servent plus qu'à la protection du front; c) les yeux, le 
protége-nez et les sourcils ne se trouvent désormais plus à leur emplacement correct et sont devenus les éléments 
d'un masque qui, en doublant le visage du guerrier, sert comme motif de décoration personnel ainsi que pour faire 
peur à l'adversaire; d) le panache des casques apulo-corinthiens est le plus souvent disposé dans le sens de la largeur: 
il est fréquemment flanqué de deux batonnets qui soutenaient des plumes. 

Lexemplaire en examen, haut et semi-sphérique, présente un contour régulier, interrompu à mi-hauteur par une ligne 
ondulée en léger relief qui, sur la partie antérieure, se dédouble et dessine la forme des arcades sourciliéres. Dans cette 
partie la décoration se complete par les autres éléments du visage humain: a) deux trous petits et rapprochés, aux 
extrémités pointues, qui reproduisent les yeux; b) une série de boucles incisées (la frange de la chevelure) suivie de 
deux rangées de points; c) la languette qui correspond au protége-nez de forme longue et pointue; d) cachée par le 
«nez», à peine visible, il y a une ouverture verticale, dernier vestige de la séparation entre les paragnatides, héritée des 
casques corinthiens. A l'arrière, le bord du casque forme une petite aile horizontale qui, tout en protégeant la nuque du 
guerrier, lui permet néanmoins une ample liberté de mouvements dans toutes les directions. 

La décoration de la partie inférieure, rendue par de fines incisions, est riche et complete: elle présente un motif ani- 
malier divisé en deux groupes: a) au-dessus du front, combat entre un taureau et un lion: le bovidé, à droite du spec- 
tateur, est en position défensive, avec la téte baissée, tandis que le lion court vers sa proie et s'appréte à l'attaquer. 
Les nombreux détails anatomiques (pelage, musculature, sabots, griffes) incisés sur les corps rappellent les images 
animaliéres connues à travers l'iconographie grecque contemporaine. b) sur la nuque se trouve un couple de dauphins 
antithétiques. 

Morphologiquement, les casques apulo-corinthiens peuvent étre partagés en trois types principaux: les exemplaires 
ouverts (type A, avec fissure séparant les fausses paragnatides), ceux qui sont partiellement fermés (type B, fissure tres 
étroite avec un ou plusieurs éléments horizontaux reliant les paragnatides) et ceux, comme la piéce en question, oü 
les paragnatides sont soudées (type C). Une évolution ultérieure est représentée par les exemplaires ressemblant à un 
simple bonnet métallique, oü le protége-nez n'existe plus et oü les yeux sont indiqués uniquement par des incisions ou 
des incrustations en os. 

Stylistiquement, on connait au moins trois ateliers principaux actifs dans la production de ce type de couvre-chefs: 
avec quelques autres exemplaires, la pièce en examen appartient certainement au groupe le plus récent et de meilleure 
qualité artistique, dépendant de modèles iconographiques grecs plutôt qu'indigènes. Lions, taureaux, dauphins, ketoi 
(monstres marins) et quelques rares figures humaines (chasseurs) ou mythologiques (Héraclès, centaures) sont les 
sujets qui ornent ces casques mais qui font également partie de l'iconographie d'autres catégories d'objets contempo- 
rains, comme les monnaies de Thouroi (Thurii, près de Sibaris), les intailles, les ceinturons, etc. 

La datation des casques apulo-corithiens pose encore de nombreux problèmes: ils apparaissent dans des contextes 
funéraires datés entre la fin du VI et la première moitié du IV* siècle. Malheureusement, les motifs incisés sont souvent 
stéréotypés et la suite de l'évolution typologique, qui va d'une forme encore proche des casques corinthiens vers une 
fermeture et une simplification progressives, n'a pas une signification chronologique certaine (les premiers casques 
de type C, aux paragnatides fermées, sont communs déjà pendant la première moitié du ۷۴ siècle tandis que le type A 
continue jusqu'au IV siècle), ce qui ne permet pas de fixer de critères précis pour la chronologie. 

Cet exemplaire date des dernières décennies du V? siècle avant notre ère. 


yy 





PROVENANCE 
Ancienne collection du Dr R. Lévy, Neuchatel (Suisse), acquis dans les années 1970. 
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BOTTINI A., Apulisch-korintisch Helme, dans Antike Helme, Sammlung Lipperheide und andere Bestände des Antikenmuseums Berlin, Mayence/ 
Rhin, 1988, pp. 107-136 (v. surtout pp. 120-129). 
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Bale, 1989, pp. 23-24; pp. 59-61, n. 23-26. 
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LAME DE HACHE / 


Art d'Asie occidentale (Luristan), fin du ۱۴ mill. av. J.-C. 
Bronze 
L: 19 cm 





Hache pratiquement intacte, malgré quelques minimes rebouchages (cf. surtout la partie supérieure de la lame). Sur- 
face recouverte de patine vert foncé, par endroits avec taches brun/rouge. Hache coulée d'une seule pièce. 

Larme est composée de trois éléments: a) un collet cylindrique et étroit, orné d'une figurine de sanglier couché (dis- 
posé verticalement sur le dos) ainsi que de quatre épaisses nervures; b) un élément intermédiaire modelé en protomé 
de lion à la gueule grand ouverte qui crache la lame; c) la lame - orientée de biais vers le bas par rapport au manche de 
l'arme - est en forme de coin avec l'extrémité au contour légèrement arqué et au tranchant plutôt épais et non aiguisé. 
Typologiquement cette pièce - qui est à classer dans le groupe DI du classement proposé par J. Deshayes - se rap- 
proche des haches dites à digitations: ces armes sont caractérisées par des pointes saillantes, parfois modelées en 
forme de têtes humaines ou de protomés animales (lions, sangliers), fixées sur le dos du collet et qui pouvaient avoir, 
surtout à l'origine, un sens précis comme arme offensive. Ici, selon une typologie exceptionnelle pour les haches de 
ce type mais habituelle pour les lame de hallebarde (cf. n. 14), une statuette d'animal remplace les quatre digitations. 
Avec les lames de hallebarde, ces objets constituent l'une classe les plus répandues de l'artisanat du Luristan de la fin 
de l'âge du Bronze et du début de l'âge du Fer. Cette origine est également confirmée par le choix iconographique du 
sanglier et de la tête léonine de laquelle naît la lame (cf. n. 1, 14, 18), un artifice répandu dans l'art iranien déjà au début du 
Ile millénaire av. J.-C. (haches mais aussi poignards): symboles l'une de courage indomptable au combat (le sanglier ne 
recule devant aucun agresseur et n'hésite à attaquer aucun adversaire), l'autre de domination et de puissance (le lion 
est le roi des animaux), ces deux espéces étaient présentes dans la faune et largement représentées dans toute l'image- 
rie proche-orientale contemporaine. 

Les traits stylisés et simples de la téte du fauve ainsi que le corps allongé et élégant du sanglier sont typiques de l'art 
du Luristan: comme souvent dans ces cas, seuls quelques éléments ont suffi au bronzier pour indiquer clairement 
les races auxquelles appartiennent les animaux reproduits (la forme surélevée du groin, les oreilles arrondies et les 
défenses pour le sanglier; la forme massive et carrée de la téte, les yeux globulaires, la gueule avec les crocs bien 
visibles pour le fauve). 

La chronologie des haches à digitations est comprise entre la fin du ۱۴ et le début du I“ millénaire av. J.-C., avec un dé- 
veloppement de la lame qui devient de plus en plus courbée tout en présentant un angle progressivement plus aigu par 
rapport au collet. Leur utilisation précise reste le plus souvent énigmatique: dans la plupart des cas, plusieurs éléments 
(lame non tranchante, position de la lame par rapport au manche, minceur du collet, etc.) excluent un emploi concret 
comme arme. La présence de quelques exemplaires dans des sépultures ou comme offrande dans des sanctuaires fait 
pencher plutót pour des armes d'apparat, de fonction ou/et des piéces votives. 


PROVENANCE 
Bonham's Londres, 13 avril 2000, lot 260. 


BIBLIOGRAPHIE 
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MOOREY PR.S. et al., Ancient Bronzes, Ceramics and Seals, The N. M. Heeramaneck Collection of Ancient Near Eastern, Central Asiatic, and Euro- 
pean Art, Los Angeles, 1981, pp. 25-26, n. 38-41. 
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Sur les bronzes du Luristan, v.: 

ENGEL N. (éd.), Bronzes du Luristan, Enigmes de l'Iran ancien, ۱۱۴ - Ie millénaire av. J.-C., Paris, 2008 (pp. 94-99 sur les haches à digitations). 
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CASQUE EN FORME DE CALOTTE 8 


Art européen, vers 1000 av. J.-C. 
Bronze 
H: 25.5 cm 





Casque complet, en très bon état. Surface recouverte de quelques restes de sable, belle patine verte; constitué d'une 
seule plaque épaisse de bronze, probablement moulée et ensuite martelée. 

La forme de ce couvre-chef militaire est très simple tout autant qu'efficace : une calotte de forme ogivale et bien 
arrondie au sommet sur laquelle les coups d'épée devaient facilement glisser. Pour mieux s'adapter à la tête d'un 
homme, la base n'est pas circulaire mais présente un contour ovale. Fixé au sommet de la calotte se trouve un gros 
bouton en bronze massif soutenu par une petite tige conique qu'ornent des motifs géométriques (ligne concen- 
triques, frises de traits en arête de poisson tracés avec régularité et une grande précision): la sphère et sa tige sont 
entièrement traversées par une perforation verticale qui atteint l'intérieur du casque et qui servait certainement 
pour supporter le panache. 

Le bord inférieur est percé de quatorze trous circulaires aux dimensions régulières, aptes à fixer le revêtement interne 
(probablement fait en cuir) qui devait rendre le casque un peu plus confortable à porter. Cette doublure débordait 
certainement sur quelques centimètres à l'extérieur, comme le prouve la trace horizontale qui fait le tour du casque 
juste au-dessus des perforations. Par ailleurs il est raisonnable d'imaginer que la (ou les) lanière(s) servant à nouer le 
casque sous le menton de son propriétaire passai(en)t dans certains de ces perforations. 

Adoptés d'abord dans les régions orientales de la Méditerranée, les casques en métal atteignent le continent européen 
progressivement à partir du milieu de ۱ millénaire et se répandent dans le monde égéen, en Italie et ensuite au nord 
des Alpes. Leur développement se fait en même temps que celui d'autres éléments de la panoplie défensive, comme le 
bouclier, les protège-jambes ou la cuirasse, qui sont aussi travaillés en plaques de bronze. 

Dès le début, sa fonction principale était bien entendu de protéger la tête de son propriétaire des coups portés par ses 
ennemis: les différents types de casques antiques nous renseignent ainsi sur les armes utilisées et les modes de combat. 
Mais la panoplie (casque et bouclier en particulier parce que plus visibles sur le champ de bataille) avait un deuxième 
but, qui était celui d'informer adversaires et alliés du statut de son porteur (était-il un soldat ? un chef? etc.) ainsi que 
celui d'intimider les antagonistes en faisant paraître son propriétaire comme plus grand, plus puissant et mieux armé, 
surtout grâce à la présence du panache. 

Bien que quelques exemplaires aient été trouvés en Italie, le casque en forme de calotte haute ou semi-sphérique, sou- 
vent pourvue du bouton sommital, est la forme typique de la région nord-alpine, des Carpates et du bassin du Danube: 
sa production et son utilisation sont comprises environ entre le XIIIe et le VIII s. av. J.-C. 

Cet exemplaire, que la forme élégante et soignée ainsi que le poids et l'épaisseur du bronze permettent d'inclure parmi 
les pieces de très bonne qualité, est à dater de la période marquant le passage entre le II et le I“ millénaire avant notre 
ére (forme d'ogive). 


PROVENANCE 
Ancienne collection particuliére européenne, années 1990. 


BIBLIOGRAPHIE 

Sur les casques de ce type: 

Antike Helme, Sammlung Lipperheide und andere Bestánde des Antikenmuseums Berlin, Mayence/Rhin, 1988, pp. 181 ss. 

BORN H., Helme und Waffen Alteuropas, Band IX Sammlung Axel Guttmann, Mayence/Rhin, 2001, pp. 245-252. 

BORN M. - HANSEN S., Ein urnerfelderzeitlicher Glockenhelm aus der Sammlung Zschille dans Acta Praehistorica et Archaeologica, 24, 1992, 
pp. 339 ss. 

PFLUG H., Schutz und Zier, Helme aus dem Antikenmuseum Berlin und Waffen anderer Sammlungen, Bale, 1989, pp. 30-31, n. 35. 

Sur les casques antiques en général, v.: 

FEUGERE M., Les casques antiques, Visages de la guerre de Mycénes à l'Antiquité tardive, Paris, 1994. 
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CUIRASSE ANATOMIQUE DE TYPE ITALIQUE 9 


Art italique, IV? s. av. J.-C. 
Bronze 
H (plaque antérieure) : 35.8 cm - H (plaque postérieure) : 36.4 cm 





Cuirasse comprenant deux plaques en bronze coulé et ensuite martelé pour mieux supporter les chocs et les coups. 
Rebouchages sur les deux éléments; systéme de fermeture latéral perdu (charniéres, crochets). Métal de couleur brun- 
rouge en grande partie recouvert de patine vert foncé et présentant des incrustations. 

Les deux coques, dont la taille est trés similaire, sont finement modelées et représentent de manière réaliste, comme 
si cétait une véritable sculpture, la musculature d'un buste de guerrier, du cou, marqué par un petit bord angulaire, 
jusqu'à la hauteur du nombril, qui n'est pas visible. Séparée par la verticale de la /inea alba les deux moitiés de la poitrine 
sont pratiquement symétriques, avec les pectoraux arrondis, les mamelons plastiquement rendus (disque en relief 
entouré de points, bouton central), les abdominaux et les côtes présentant des surfaces mouvementées qui créent un 
jeu de clair-obscur bien équilibré; dans le dos, de part et d'autre du sillon dorsal, le modelage de la musculature est un 
peu moins détaillé mais laisse transparaitre la force et la vigueur du soldat. 

Fixée par deux rivets sur l'épaule droite se trouve une petite tige de forme sinueuse qui se termine par une téte de 
serpent traversant une bague: il est probable qu'elle faisait partie du systéme de jonction qui devait permettre de fixer 
l'une à l'autre les deux plaques en bronze. 

Les deux plaques en examen composent les parties principales d'une cuirasse militaire, élément essentiel de l'arme- 
ment défensif des soldats de l'époque classique et hellénistique. Ces armures sont appelées anatomiques en raison du 
relief reproduisant de façon très fidèle ou plus stylisée un torse masculin. 

Contrairement au type grec, qui descendait plus bas et couvrait une grande partie du bassin, le type dit italique est plus 
court et destiné à être porté en association avec un large ceinturon de bronze, souvent présent dans les sépultures 
avec les autres éléments de la panoplie (cnémides, casque, etc., cf. n. 4). Les deux coques des cuirasses italiques étant 
moins bombées et plus étroites, elles devaient être complétées par des plaques latérales (en bronze ou en cuir), desti- 
nées à protéger les flancs et la partie sous les aisselles du guerrier. 

La fréquente présence de petites perforations le long des bords indique que ces armures étaient rembourrées par une 
doublure en cuir qui les rendait moins inconfortables à porter. 

Cette pièce appartient à un corpus relativement homogène de cuirasses courtes, réalisées au ۱۷۴ siècle av. J.-C., très pro- 
bablement dans des ateliers d'Italie du sud et portées principalement par des guerriers samnites, lucaniens, apuliens 
voire étrusques. Trouvées le plus souvent dans les tombes de la fin de l'époque classique et du début de l'hellénisme, 
elles servaient aussi à signifier le statut social du propriétaire. Ce type de cuirasse est souvent représenté sur les pein- 
tures funéraires italiques (Paestum) et étrusques ainsi que sur la céramique contemporaine à figures rouges, dans les 
scènes de combat ou dans les défilés de cavaliers. 


PROVENANCE 
Ancienne collection du professeur A. Goumaz, Suisse, années 1960. 


BIBLIOGRAPHIE 

BURNS M., Graeco-ltalic Militaria, dans MERRONY M., Mougins Museum of Classical Art, Mougins, 2011, pp. 222 ss. 

GUZZO PG., Su una corazza dalla «Magna Grecia» dans Museum Helveticum, 38, 1981, pp. 54-61. 

ZIMMERMANN J.-L., l'armure en bronze de Malibu dans The Paul Getty Museum Journal, 10, 1982 (v. surtout p. 140, note 112-114). 
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CASQUE DE TYPE CORINTHIEN 10 


Art grec, milieu du VI? s. av. J.-C. 
Bronze 
H: 26 cm 





Casque complet mais présentant des restaurations surtout sur la calotte (endroit de fixation du panache non visible); 
fragments recollés; surface bosselée. Légère déformation des paragnatides (protège-joues). Métal recouvert d'une 
patine noire, d'aspect uniforme. Plaquette métallique portant le n. 7 nouée a l'extrémité de l'œil gauche. 

Casque modelé dans une épaisse plaque de bronze probablement fondue et ensuite travaillée a froid par martelage. 
Il présente une calotte parfaitement arrondie avec ouverture antérieure verticale pour dégager la bouche et le nez 
et deux fentes en forme d'amande qui correspondent à l'emplacement des yeux; le nez est protégé par une épaisse 
languette qui suivait l'aréte nasale de l'hoplite. A l'avant, le casque se termine par deux amples protège-joues pointus 
qui, contrairement 4 ceux d'autres types de casques, ne sont pas amovibles mais font partie intégrante du couvre-chef. 
A l'arrière, une partie saillante, au contour arrondi, servait comme protection pour le cou. Dans la vue de profil, on 
remarque une légère saillie plastique faisant le tour de la tête qui souligne la forme du crane. 

La surface ne présente aucune décoration hormis les petites perforations régulières qui suivent tous les bords, et qui 
avaient probablement un but précis, celui de fixer une doublure (en cuir ou en feutrine) qui rendait ce couvre-chef 
moins inconfortable a porter. 

A partir de la haute époque archaïque, le casque appelé corinthien (l'origine de la ville isthmique, sans être certaine, 
est néanmoins très probable) est devenu une des pièces maîtresses de l'armement du fantassin grec (le célèbre hoplite, 
autour duquel s'organise la stratégie militaire grecque basée sur le combat de deux phalanges). Apparu vers 700 av. 
J.-C., époque à laquelle il est déjà reproduit sur la céramique, le casque corinthien est le type le plus répandu dans le 
monde grec continental (de nombreux exemplaires proviennent du sanctuaire d'Olympie) et fut largement attesté 
aussi dans les colonies occidentales: son principale atout, celui d'offrir une protection pratiquement totale pour la 
tête et le visage, provoque en lui-même ses défauts les plus évidents, c'est-à-dire sa lourdeur et l'important isolement 
phonique (les oreilles sont complètement enveloppées) et visuel (le champ de vision est fortement restreint) auxquels 
le guerrier est soumis avec un tel couvre-chef. Probablement aussi pour ces raisons, il n'a jamais entièrement supplanté 
les autres types de casques contemporains. 

Techniquement, la fabrication d'un couvre-chef fait d'une seule plaque de bronze martelé est encore aujourd'hui 
considérée comme une véritable prouesse technique, presque certainement inventée par les forgerons grecs de cette 
période: ce procédé est documenté par une série d'images antiques (statuettes, céramique, glyptique) montrant les 
artisans dans leur atelier lors des différentes phases de production. 

L'exemplaire en examen, dont on peut admirer la simplicité et la précision formelles, annonce déjà le type tardif du 
classement habituellement attribué aux casques corinthiens, caractérisés par la séparation plastique entre la calotte 
et la partie protégeant la nuque et le cou: il est à dater des décennies précédant de peu le milieu du ۷۱ siècle, vers 
550 av. J.-C. 


PROVENANCE 
Ancienne collection particuliere américaine (Californie). 


PUBLIE DANS 
Sotheby's Londres, 1° mars 1966, lot 149. 


BIBLIOGRAPHIE 

Sur les casques grecs en général, v.: 

FEUGERE M., Les casques antiques, Visages de la guerre de Mycénes à l'Antiquité tardive, Paris, 1994, pp. 15 ss. 

SNODGRASS A., Armi ed armature dei Greci, Rome, 1991, pp. 59 ss. 

Sur la technique de fabrication et l'iconographie montrant les forgerons à l'œuvre : 

BORN H. - HANSEN S., Frühgriechische Bronzehelme, Band Ill, Sammlung Axel Guttmann, Mayence/Rhin, 1994, pp. 103 ss. 

Sur les casques de ce type: 

Antike Helme, Sammlung Lipperheide und andere Bestände des Antikenmuseums Berlin, Mayence/Rhin, 1988, pp. 65-107, pp. 384-417. 
PFLUG H., Schutz und Zier, Helme aus dem Antikenmuseum Berlin und Waffen anderer Sammlungen, Bale, 1989, pp. 20-22, pp. 51-59, n. 5-22 
(surtout n. 15, 18, 21). 
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LAME DE HACHE 11 


Art d'Asie occidentale (Bactriane ?), fin du ۱۱۴ - début du ۱ mill. av. J.-C. 
Cuivre arsénié (?) 
L: 21.9 cm 





Lame complete, excellent état de conservation. Seule la partie supérieure du tranchant est légérement ébréchée. Fonte 
pleine, avec trou vertical ellipsoidal pour le passage du manche, fait certainement en matériau périssable (bois ?); ou- 
verture circulaire pour rivet de fixation du manche; surface du metal lisse, avec traces de patine noire et par endroits 
verte. Tranchant épais et legerement arrondi. 

Lame de hache aux bords évasés, avec tranchant au contour convexe et se terminant par un talon en forme de virgule. 
Décoration trés stylisée comprenant une aréte de renforcement en «Y», un losange incisé autour du trou pour le rivet 
et deux ajours semi-circulaires sur le talon. 

Avec sa silhouette aussi simple que pure et parfaitement équilibrée, cet objet reproduit probablement une figure zoo- 
morphe, c'est-à-dire un protomé stylisé de cheval. Le talon avec ses profondes intailles représente la crinière de l'ani- 
mal, l'œil en est le losange autour du rivet tandis que le museau se trouve à l'emplacement du tranchant (selon M.-H. 
Potier la forme du talon évoquerait plutôt la forme des plumes: l'animal représenté pourrait donc être un oiseau). En 
raison de l'angle trop ouvert formé par le manche et le tranchant, il est difficile d'imaginer que cette hache pouvait avoir 
une quelconque efficacité: il s'agissait plus probablement d'une arme d'apparat ou d'une enseigne de pouvoir civil ou 
militaire, etc. 

Connue depuis plusieurs décennies, cette pièce, qui possède au moins deux très bons parallèles conservés à New York, 
appartient à un important groupe de haches en cuivre arsénié attribué généralement à des ateliers bactriens des siécles 
situés au passage du Ill* au II* millénaire avant notre ère : cet ensemble présente une certaine variété de formes, puisque 
à cóté d'exemplaires simple et fonctionnels, on trouve des lames beaucoup plus recherchées, soit aux formes stylisées 
et hautement évoluées comme celle en examen, soit ornées de véritables scènes en relief (hache en argent et or du 
Metropolitan Museum à New York avec scene fantastique de lutte entre étres monstrueux et de chasse au sanglier) ou 
avec de statuettes ou parties de figures rendues en ronde-bosse. 


PROVENANCE 
Ancienne collection Guennol, New York ; Alastair Bradley Martin, New York, acquis avant 1978. 


PUBLIÉ DANS 
HARPER PO., Copper-Alloy Ax dans GRIFFIN G.G. (éd.), The Guennol Collection, Vol. Il, New York, 1982, pp. 6-8. 
PITTMAN H. - PORADA E., Art of the Bronze Age, Southern Iran, Western Central Asia, and the Indus Valley, New York, 1984, p. 68, p. 74, n. 34. 


EXPOSÉ 
Metropolitan Museum of Art, New York, 1978-2010. 


BIBLIOGRAPHIE 

CALMEYER P, Datierbare Bronzen aus Luristan und Kirmanshah, Berlin, 1969, pp. 181-184. 

PITTMAN H. - PORADA E., Art of the Bronze Age, Southern Iran, Western Central Asia, and the Indus Valley, New York, 1984, p. 68-78, n. 32-37. 
POTTIER M.-H., Matériel funéraire de la Bactriane méridionale de l’äge du Bronze, Paris, 1984, pp. 18-21. 
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POIGNARD D'APPARAT 12 


Art proche-oriental, milieu du ۱۱۴ mill. av. J.-C. 
Or, calcaire blanc 
L: 28 cm 





Objet complet et pratiquement intact, état de conservation extraordinaire; seul le tranchant de la lame présente de 
petites déformations; rivet pour la fixation du manche perdu. Lame probablement fondue dans un moule bivalve 
en pierre. 

Arme composite, construite en utilisant différents matériaux et techniques: a) la poignée de forme cylindrique et 
simple est taillée dans un seul bloc de pierre; le trou visible en son centre servait probablement a enfiler le rivet per- 
mettant de fixer la lame a la poignée. A l'extrémité supérieure, elle se termine par un pommeau semi-sphérique tandis 
que la garde est modelée en forme de faucille. Garde et pommeau sont ornés respectivement de triangles et d'une 
étoile à quatre losanges formés par des petites boules d'or dont l'aspect préfigure une technique beaucoup plus ré- 
cente comme la granulation; b) la lame est entièrement en or massif: lisse et simple, pourvue d'une arête centrale de 
renforcement qui arrive jusqu'à la pointe, elle possède une forme allongée et mince, habituelle pour ce type de poi- 
gnards de dimensions plutót petites. 

Des armes comparables comme type, forme, matériaux nobles utilisés (or ou bronze pour la lame; bois, coquillage ou 
pierre pour la poignée) et techniques de fabrication, se trouvent presque uniquement dans les tombes royales de la 
ville d'Ur, fouillée au début du siécle passé par L. Woolley: on pense que ces poignards étaient des armes d'apparat ou 
des signes de fonction plutót que des outils de guerre (en Mésopotamie, il existe de véritables armes de la méme forme 
mais en bronze), destinés bien entendu á de trés hauts dignitaires voire á des membres de la famille royale. 

Un autre exemplaire, publié dernièrement et provenant de Syrie, peut être rapproché de l'arme en examen: conservé a 
Schaffhouse, il est entièrement en or et présente sur la partie supérieure de la poignée un disque orné d'incrustations 
en pierre semi-précieuses. 

Il faut également mentionner la forte parenté typologique entre ces objets précieux et les poignards contemporains 
mais entièrement en bronze trouvés sur d'autres sites mésopotamiens et iraniens (Luristan), réalisées à la cire perdue 
mais généralement en deux coulées, la poignée étant fondue par-dessus la lame et sans décorations rapportées: ils 
présentent toutefois une lame généralement plus bombée, en forme de feuille de laurier. Les archéologues estiment 
généralement que les spécimens mésopotamiens auraient influencé la production des artisans du plateau iranien. 
D'après la forme du manche - avec la garde en forme de croissant de lune ou avec le pommeau se terminant en forme de 
«T» dans la partie supérieure - on peut diviser les petites épées de ce type en deux groupes: certains poignards étaient 
conçus pour être tenus horizontalement et porter des coups en avançant le bras vers l'adversaire tandis d'autres se 
tenaient perpendiculairement à la main pour frapper du haut vers le bas. 


PROVENANCE 
Ancienne collection Joseph Ziadé, Paris, collectionné dans les années 1950; ancienne collection particulière européenne, acheté en 1979; 
ancienne collection particulière suisse, acquis en 2002. 


BIBLIOGRAPHIE 

Sur les poignards des tombes royales d’Ur: 

WOOLLEY C.L., Ur Excavations, vol. Il, The Royal Cemetery, Londres, 1934, n. U.9361, U.10014, U.10020, U.10021, U.10553, U.11512 et U.11513. 
Idole, Masken, Menschen, Frühe Kulturen - Alte Welt und Neue Welt, Museum zu Allerheiligen Schaffhausen, collection Ebnöther, Schaffhouse, 
1992, pp. 43-44, n. 3.3 (attribué a un atelier syrien). 

Pour les armes du Luristan, v.: 

CALMEYER P, Datierbare Bronzen aus Luristan und Kirmanshah, Berlin, 1969, pp. 17-20. 

MOOREY PR.S., Catalogue of the Ancient Persian Bronzes in the Ashmolean Museum, Oxford, 1971, pp. 69-71, pl. 5. 
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EPEE AVEC INCRUSTATIONS 1 3 


Art ibérique, VI - ۱۱۴ s. av. J.-C. 
Bronze, argent, lapis-lazuli 
L: 69.2 cm 





Epée complete et dans un excellent état: lame conservant partiellement son tranchant, extrémité encore pointue. 
Incrustations en argent à peine usées. Belle patine verte d'aspect non uniforme. 

Larme est composée de deux éléments en bronze fondu: a) la lame, de forme très allongée et régulière, est extrême- 
ment mince; elle est renforcée le long de la partie centrale par une nervure tripartite; b) la poignée présente une struc- 
ture élaborée et une décoration riche et peut-être unique : elle comprend trois éléments, dont une partie rectangulaire 
(dans laquelle s'insére la lame) surmontée par un élément à section elliptique et un pommeau de type particulier, en- 
richi par deux grands disques avec un point central en relief. La garde, placée de façon peu ergonomique pratiquement 
au centre de la poignée, est constituée d'un simple petit segment horizontal. 

La décoration en argent incrusté constitue l'élément le plus caractéristique de cette arme. Les lamelles en métal pré- 
cieux sont insérées dans un léger sillon expressément creusé sur la surface du bronze: les traits ainsi dessinés représen- 
tent une multitude de motifs géométriques tels des zigzags, des cercles, des lignes droites, etc. Dans la partie près de 
la lame, la décoration présente en plus quatre fragments de lapis-lazuli (deux de chaque côté) qui sont fixés dans les 
lamelles d'argent: dans la disposition de celles-ci autour des pierres semi-précieuses on est tenté de voir un semblant 
de museau d'animal ou de visage dont les pierres seraient les yeux. 

Même si cette épée rappelle par sa forme des types répandus dans plusieurs régions à l'âge du Fer (monde celtique, 
Anatolie, Iran), la présence des motifs en argent permet d'attribuer avec précision l'origine de cet exemplaire au monde 
ibérique, où des décorations damasquinées similaires sont attestées, bien que rarement, non seulement sur des poi- 
gnées d'épée mais aussi sur leurs fourreaux. 

Chronologiquement ces armes sont datées du milieu du I* millénaire avant notre ère: le magnifique exemplaire en 
examen pourrait dater encore du VI° siècle, à cause de la forme allongée et mince qui sera remplacée un peu plus tard 
par des épées plus courtes, à lame courbée, appelées falcatas. 

Les dimensions trés réduites et la position peu pratique de la garde ainsi que l'emploi de matériaux précieux pour la 
fabrication de cette arme pourrait indiquer qu'elle n'était pas destinée directement au combat sur le champ de bataille 
mais qu'il s'agissait d'instrument de prestige ayant peut-étre appartenu à un prince ou a un haut dignitaire: از‎ s'agissait 
peut-étre d'une épée de «parade», utilisée peut-étre en des occasions particuliéres, voire pour accomplir des sacrifices 
ou pour étre déposée dans une sépulture. 


PROVENANCE 
Acquis sur le marché anglais de l'art (Londres), en 2005. 


BIBLIOGRAPHIE 

Sur les armes ibériques : 

ALMAGRO M. - GARCIA Y BELLIDO A., Ars Hispaniae, Historia Universal del arte hispanico, vol. ۱, Madrid, 1947, pp. 301-323. 

Les Ibéres, Paris, 1997, pp. 125-131. 

SCHÜLE W., Die Meseta-Kulturen der iberischen Halbinsel : mediterrane und eurasische Elemente in früheisenzeitlichen Kulturen Südwesteuropas, 
Berlin, 1969, pl. 121, 124, 131. 
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LAME DE HALLEBARDE 14 


Art d'Asie occidentale (Luristan), IX? - VII s. av. J.-C. 
Bronze 
L: 20.5 cm 





Arme complète, en excellent état mais surface un peu usée, surtout sur le masque de fauve et sur le manchon. Surface 
recouverte de patine brun/noir mais par endroits couleur dorée du bronze encore bien visible. Fondue probablement 
d'un seul tenant à la cire perdue. 

Cette pièce est composée de trois éléments: a) la lame en forme de croissant de lune, le tranchant émoussé; sur le 
bord se trouve un décor de dents de loup ornés de points; b) un élément de transition perpendiculaire au manchon 
représentant un masque de lion qui semble cracher la lame; malgré les nombreux détails anatomiques du museau, le 
masque est fortement stylisé et dépourvu de mâchoire inférieure; c) le manchon cylindrique sillonné par d'épais go- 
drons, sur le dos duquel se trouve une figurine de lion couché, la queue formant une boucle et le pelage indiqué par 
des points incisés. 

L'idée de faire jaillir la lame d'une arme de la gueule d'un lion a une longue tradition iconographique dans le monde 
proche-oriental (cf. n. 1, 7, 18), puisqu'elle apparaît déjà sur certaines armes du Luristan du début du II* millénaire, avant 
d'étre adoptée de nouveau pour les haches à digitations ainsi que pour certains types d'épée des la fin de ce millénaire. 
Ce qui est nouveau pour les hallebardes en croissant de lune est en revanche la typologie: à cause de la forme par- 
ticuliere et de la disposition de la lame, les bronziers représentent la téte du fauve comme un masque, vu de haut et 
positionné perpendiculairement par rapport à l'arme. 

Chronologiquement ces armes s'inscrivent dans une longue période, allant de la fin de l’âge du Bronze jusqu'aux pre- 
miers siècles de l'âge du Fer: il existe d'ailleurs un certain nombre de lames de hallebardes au manchon en bronze sur 
lequel est montée une lame fabriquée en fer (dans ces exemplaires, la transition entre la téte du lion et la lame se fait à 
travers un élément en forme d'éventail dont la largeur permet d'augmenter la surface de la soudure). 

Comme pour de nombreuses armes contemporaines de cette région, l'utilisation effective des hallebardes reste incon- 
nue. Quelques détails (en particulier la taille relativement petite et le poids modeste, la forme arquée de la lame et le 
raccord lame-manchon décentré) semblent exclure une fonction comme arme ou comme outil: il est probable que 
cette piéce, d'une trés belle qualité technique et artistique, n'ait servi que comme piéce d'apparat ou comme symbole 
d'une fonction peut-étre politique ou militaire, etc., actuellement inconnue. 


PROVENANCE 
Ancienne collection David-Weill, Paris. 


PUBLIÉ DANS 

AMIET P, Les Antiquités du Luristan, Collection David-Weill, Paris, 1976, p. 40, n. 56. 

CALMEYER P, Datierbare Bronzen aus Luristan und Kirmanshah, Berlin, 1969, p. 72, R. 

WALDBAUM J.C., A Bronze and Iron Iranian Axe in thw Fogg Art Museum dans MITTEN G.D. (éd.), Studies presented to George M.A. Hanfman, 
Mayence/Rhin, 1971, p. 202, n. 57, f. 
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JAMBIERE (CNEMIDE) 1 5 


Art grec, ۷۱۴ s. av. J.-C. 
Bronze 
H: 38 cm 





Complète mais par endroits présente quelques rebouchages. Surface du bronze un peu usée (partie supérieure), de 
couleur brun foncé. Taillée et martelée a froid dans une seule plaque de métal. Légére déformation provoquant la su- 
perposition des bords dans la partie postérieure; quelques fissures dans le metal. 

La forme anatomique est soulignée en premier lieu par l'aréte verticale, légèrement courbée, qui marque l'os du tibia 
tandis que, sur le côté, un profond sillon en croissant de lune et une partie plus bombée indiquent plastiquement la po- 
sition du mollet. Lextrémité supérieure de forme arquée, qui ne présente aucune décoration ni de profil anatomique, 
servait à protéger l'articulation du genou. Au-dessus de la cheville le contour de la plaque est arrondi et légèrement 
évasé. Selon l'avis des archéologues, les petits trous percés le long des bords servaient pour la mise en place d'une 
doublure (en feutrine ou en cuir), nécessaire afin de protéger la peau du guerrier contre le frottement avec le bronze. 
La forme générale de cet exemplaire et surtout la façon de traiter la musculature du mollet sont caractéristiques des 
cnémides appartenant au deuxième groupe du classement proposé par E. Kunze (matériel d'Olympie), qui comprend 
des pièces datées de l'époque archaïque (fin du VIIS-VI siècle av. J.-C.) et qui seraient en bonne partie des produits de 
Grèce continentale, voire du Péloponnèse. 

Avec le casque, le bouclier et la cuirasse, les cnémides faisaient partie de l'armement défensif dont les hoplites grecs 
(les soldats d'infanterie composant la célèbre phalange, principale formation militaire des cités grecques) étaient ré- 
gulièrement dotés: elles servaient pour la protection de la partie inférieure des jambes (genoux, tibias, mollets) qui ne 
pouvait pas être abritée derrière le grand bouclier rond. introduites après la cuirasse et le casque, les jambiéres appa- 
raissent néanmoins déjà à la haute époque archaïque, comme le prouve l'iconographie grecque de la première moitié 
du VII: siècle av. J.-C. 

Les images peintes sur la céramique ainsi que de nombreux témoignages provenant d'Olympie montrent qu'à l'ori- 
gine les cnémides étaient portées aussi par les athlètes qui participaient à la course des hoplites (hoplitodromos), un 
concours introduit dans le programme des jeux olympiques vers la fin du Vle siècle. 

La relative stabilité typologique et stylistique de ces objets empêche souvent de proposer une chronologie détaillée, 
sauf lorsqu'un contexte particulier fournit des éléments extérieurs permettant de situer la datation avec précision. 
Largement utilisées dans le monde grec à l'époque archaïque (dans les sanctuaires, notamment à Olympie, elles sont 
souvent offertes comme ex-voto par leurs propriétaires), les cnémides semblent moins fréquentes à partir du V° siècle 
av. J.-C., surtout en Gréce-méme; dans les régions périphériques en revanche (Macédoine, Thrace, colonies occiden- 
tales, etc. où les jambiéres sont déposées dans les sépultures comme mobilier funéraire), leur emploi est bien attesté 
au moins jusqu'au ۱۷۴ siècle av. J.-C (cf. n. 4). 


PROVENANCE 
Christie's, Londres, 21 avril 1999, lot 278. 
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ARC AVEC CARQUOIS ET FLECHES 16 


Art scythe, III - 1%s. av. J.-C. (?) 
Bambou, bois, cuir, fer (pointe des fleches) 
L (arc): 93.1 cm - L (carquois) : 49 cm - L(fléches): max. 51 cm 





Panoplie comprenant arc complet (sauf le boyau) et en excellent état, fleches avec pointe métallique et carquois en 
bois entiérement revétu de bandes en cuir conservant en grande partie la vivacité des couleurs (vert/bleu, vert/brun, 
rouge, noir, blanc) et de la décoration. 

C'est un ensemble exceptionnel de par sa rareté et de par son état de conservation extraordinaire. Larc, qui est consti- 
tué d'une tige de bambou, présente le profil en «E» typique des exemplaires scythes, pourvu de la poignée centrale 
légèrement courbée et d'extrémités pliées vers l'arrière en forme de volute pour fixer et tendre la corde. A cet endroit 
particulier, qui devait supporter de fortes tensions, le bois est renforcé par un revêtement probablement en cuir, fait 
d'une longue lanière étroitement enroulée autour de la tige. Une décoration géométrique de grande finesse et pré- 
cision, composée de cercles, losanges, carreaux, triangles, traits, etc., est incrustée à l'intérieur de l'arc, juste avant ses 
extrémités: elle est constituée de plaquettes réalisées avec un matériau inconnu (bois, cuir ?). 

Les fleches comportent une baguette en bois sur laquelle est montée une pointe en métal longue et mince, en forme 
de feuille au contour élancé ou plus bombé; à l'autre extrémité il reste quelques traces de l'empennage (qui, dans les 
exemplaires scythes connus, était en plume d'oiseau). 

Le carquois, à section triangulaire, s'amincit vers la partie inférieure: il est composé de planchettes en bois clair, rete- 
nues par des chevilles, et recouvertes d'une mince couche de peau blanche. De larges bandes en cuir colorié consti- 
tuent sa décoration: elles sont ornées de suites d'animaux sauvages, parmi lesquels on peut reconnaître des chevaux et 
des cervidés, intercalées par des motifs géométriques et des guirlandes de feuilles et de fleurs: le type de composition 
et le style sont indiscutablement proches des représentations scythes. 

Les régions habitées par les scythes (vaste territoire allant des plaines du Danube jusqu'aux steppes asiatiques et à la 
Sibérie) étaient caractérisées en général par un climat sec et trés froid qui, fait exceptionnel, a permis la conservation 
d'objets peu communs, fabriqués en matériaux périssables tels le bois, le tissus ou, comme ici, méme le cuir peint. 
Comme le prouve la grande majorité de l'iconographie scythe, les activités en relation avec le monde des armes 
constituaient la principale activité des hommes appartenant aux peuplades scythes: scénes de guerre, de chasse ainsi 
qu'images de repos montrent ces nomades toujours avec leur panoplie à portée de main; avec d'autres objets de luxe, 
elles accompagnaient bien entendu leurs propriétaires dans la sépulture. 

Contrairement à la conception grecque de la guerre qui se fondait sur le combat rapproché de phalanges de fantassins 
représentant les différentes cités (pour les Grecs l'arc n'était qu'une arme barbare), pour les guerriers nomades l'arc 
était la piéce maitresse de la panoplie: plutót petit (env. 60-80 cm de long) mais trés maniable et efficace, il pouvait 
étre utilisé à cheval ou à pied, pour la chasse ou pour le combat à distance. Méme dans les scenes de repos, les Scythes 
portent toujours leur arc dans l'étui fixé à la ceinture ou le suspendent à un arbre à proximité: parmi les scenes les plus 
célèbres de l'art scythe, il faut mentionner le relief du gobelet en électrum de Koul'Ouba représentant un homme bar- 
bu en train de bander son arc. Par ailleurs, ce n'est certainement pas un hasard si, dans l'Athénes de l'époque classique, 
le corps de police était composé d'esclaves scythes, toujours armés d'arc, d'épée et/ou d'une hache. 

Mise à part un ensemble bien plus récent découvert dans une tombe du Caucase septentrional (Moshchevaya Balka, 
VIII* siecle apr. J.-C.), qui comprend un arc, un carquois et des fleches typologiquement tres différents et surtout moins 
luxueux, aucun autre arc antique ne peut être mentionné comme parallèle pour la pièce en examen. Dans une région 
plus au nord, mais toujours en Asie occidentale, dans la plaine de l'Oxus un ensemble d'armes votives miniatures en or 
et en argent a été découvert dans un temple de Takht-i Sangin: ce trésor, daté du V^ au ll siècle av. J.-C., comprend de 
nombreux arcs de type scythe, des fléches, des lances, des épées, etc. 


PROVENANCE 
Ancienne collection privée américaine. 
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CASQUE ORNE D'APPLIQUES EN FORME DE TÊTE DANIMAL 1 / 


Art d'Europe septentrionale (celte), |" s. apr. J.-C. 
Fer et argent 
H: 19 cm 





Casque complet mais métal fortement rouillé, surface recouverte d'épaisses granulations. Appliques alternées á des 
boutons semi-sphériques (tétes des rivets ?) et traversant la paroi en fer, probablement pour fixer le revétement interne 
en cuir du couvre-chef. Ornements disposés sur les deux moitiés du couvre-chef selon un ordre précis et symétrique; 
aucune trace de panache nest clairement visible. 

Casque en forme de calotte haute et presque conique (vue de face), avec une découpe rectangulaire sur la partie an- 
térieure pour mieux dégager le front et la vue du soldat. Malgré l'épaisse couche de rouille, il semblerait que le couvre- 
chef était composé de trois éléments: deux coques latérales réunies par une bande médiane dont les joints rectilignes 
courent à côté des deux rangées centrales de têtes d'animaux (ils ont par endroits laissé une trace rectiligne visible, 
comme au-dessus du front). 

Les protomés représentent probablement des têtes de quadrupèdes, dont l'identification n'est pas aisée en raison de la 
simplicité formelle et de l'absence de détails précis: d'un côté, les longues oreilles et la forme du museau semblent in- 
diquer qu'il s'agit de chevaux (ou éventuellement de mulets), de l'autre le renflement sur l'avant du museau (un groin ?), 
les yeux circulaires et les oreilles creuses et allongées font penser à des sangliers. Une solution définitive parait difficile 
à proposer. 

Les tétes ont toutes les mémes dimensions et sont similaires mais elles présentent également des différences notables, 
par exemple dans la forme du «groin» ou dans la taille et dans la disposition des oreilles. Celles appartenant aux rangées 
centrales - séparées les unes des autres par des clous - sont tournées vers le haut ou vers le bas mais de facon réguliére 
et en gardant la méme disposition par couples horizontaux; d'autres protomés et clous sont fixés sur les calottes laté- 
rales, généralement par groupes de trois. 

Dans le panorama des armes défensives antiques, ce casque paraît isolé et son classement reste incertain. Par sa forme, 
l'utilisation du fer et sa technique de fabrication il préfigure certains casques romains d'époque impériale ou orientaux 
(parthes ou sassanides) mais la présence des protomés animales et leur style excluent probablement cette origine: 
pour celles-ci - bien que rien de parfaitement identique ne puisse étre proposé - les meilleurs paralléles se trouvent 
plutöt dans l'art celte des siecles autour du début de notre ére. On peut les comparer par exemple aux tétes de cheval 
qui apparaissent sur le grand cratère en argent de Gundestrup (Copenhague, Nationalmuseet) ou à celles d'autres 
animaux du méme objet (sangliers, chiens, etc.), ou à des statuettes en bronze comme celles du groupe de Balzers 
(Lichtensteinisches Landesmuseum, Vaduz ; sanglier, cerf). 


PROVENANCE 
Ancienne collection particuliére allemande, avant 1960; ancienne collection H. Mol, Suisse, acquis en Allemagne dans les années 1960; Galerie 
Numaga, Suisse, acquis du précédent propriétaire en 1978; collection particuliére, acquis en 1999. 


BIBLIOGRAPHIE 

Sur l'art celte v.: 

DUVAL P-M., Les Celtes, Paris, 1977, pp. 184 ss. (cratère de Gundestrup). 

MÜLLER F. (éd.), L'art des Celtes, 700 av. J.-C. - 700 apr. J.-C., Berne, 2009. 

RAFTERY B. (éd.), Celtic Art, Paris, 1990, pp. 92-93 (Balzers). 

Quelques casques proche-oriental : 
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EPEE À POIGNEE EN FORME D'ÉVENTAIL 1 8 


Art d'Asie occidentale (Iran septentrional, Luristan ?), début du le mill. av. J.-C. 
Bronze 
L: 50 cm 





Epée entière mais une des ailettes de l'anse pourrait avoir été restaurée ; surface de l'anse un peu usée. Métal de couleur 
cuivrée, avec patine noire et par endroits verte (partie inférieure de la lame). 

La lame, mince et de forme triangulaire, est renforcée par une longue aréte verticale en relief et, dans la partie supé- 
rieure près de l'emmanchement, par un épais cercle. 

Sa minceur et l'absence de perforations pour les rivets sur l'anse semblent indiquer que l'arme a été coulée d'une seule 
pièce, selon la principale technique de fabrication appliquée pour les poignards entre la fin de l’âge du Bronze et le dé- 
but de l'âge du Fer: ce procédé permet d'éviter les inconvénients liés à l'assemblage de l'anse, mais ne rend pas possible 
la réparation de l'épée lorsque la lame se brise. 

Lanse est l'élément le plus intéressant et riche dont la structure, trés recherchée, se compose de: a) un pommeau en 
forme de double éventail, orné de gros boutons plastiques, fixés aux extrémités et dans la partie centrale; b) la poi- 
gnée, au contour varié et sinueux, présente un décor en léger relief qui est structuré sur trois niveaux: dans la partie 
supérieure, un motif énigmatique qui fait penser au corps d'un animal vu du haut, avec la téte dirigée vers le bas; au 
centre deux lions vus de profil, en position héraldique, se tenant debout et en équilibre sur une seule patte; la garde, 
pratiquement inexistante, est remplacée par un masque de lion, vu du haut et écrasé: selon un modèle largement at- 
testé par d'autres exemples, le félin, la gueule grand ouverte mais dépourvue de máchoire inférieure, parait en train de 
cracher la lame de l'épée (cf. n. 1, 7, 14). 

Le style, trés particulier, se caractérise par un dessin et des traits linéaires et élégants que le bronzier utilise pour em- 
bellir sa décoration: comme souvent dans l'art contemporain de ces régions et malgré l'usure superficielle, on notera, 
spécialement en ce qui concerne la téte léonine, que de nombreux éléments anatomiques deviennent de véritables 
prétextes pour créer des nouveaux motifs géométriques, circulaires ou rectilignes indépendants de la signification de 
l'image (plis de la peau, oreilles et yeux). 

La datation de cette épée - qui en raison de sa minceur et donc de sa fragilité était peut-étre une arme d'apparat ou une 
offrande plutót qu'une arme de guerre - pose quelques problémes, puisque le type de lame triangulaire et renforcée 
par un croissant de lune plus ou moins complet soudé sous la garde, est typique plutôt des derniers siècles du ۱۱ millé- 
naire av. J.-C., tandis que la décoration de l'anse, très stylisée, fait penser à des objets plus récents, datés plutôt du IX* au 
VIII‘ siècle avant notre ère. La datation plutôt basse est certainement préférable, puisque d'une part des données des 
fouilles iraniennes (Marlik par exemple) indiquent une longue période d'utilisation pour ce type de long poignard 
(premiers siècles du I“ millénaire), et que de l'autre il apparaît dans le cadre d'une scène cultuelle très célèbre, celle du 
gobelet en or de Hasanlu (généralement daté entre le XI“ et le VIII" siècle av. J.-C.). 

Une célébre anse d'épée en argent, conservée au British Museum, constitue le meilleur paralléle pour l'anse de l'exem- 
plaire en question, aussi bien pour la forme que pour la décoration. 


PROVENANCE 
Acquis sur le marché anglais de l'art (Londres) en 1997. 
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LAME DE HACHE 1 9 


Art scythe, ۷۱۶ - V° s. av. J.-C. 
Bronze 
L: 12.2 cm 





Objet complet, en excellent état; surface un peu usée, incrustations des yeux perdues. Métal de couleur brun/rouge 
avec traces de patine verdatre et noire. 

Selon une technique largement diffusée dans l'Antiquité déjà depuis le Ill millénaire av. J.-C., cette arme a très proba- 
blement été fabriquée dans un moule bivalve en pierre ou en argile. 

Cette hache - ici il s'agit d'un exemplaire au dessin léger et particulièrement élégant - est modelée en forme de «T». 
Elle comporte trois éléments: la douille cylindrique et creuse qui se rétrécit vers le haut; la pointe, de forme très al- 
longée et réguliére, est renforcée le long de la partie centrale par une nervure en relief; le talon, inscrit dans la ligne 
de la pointe, comporte le seule motif décoratif de l'arme: deux tétes de bouquetin disposées téte-béche, qui naissent 
directement de l'extrémité du talon; leurs yeux étaient probablement ornés d'une pierre semi-précieuse. Race parmi 
les premières à être domestiquées, le bouquetin est un animal qui a une très longue tradition dans l'iconographie de 
l'art proche-oriental et centro-asiatique. 

Le style, simple et un peu naif, est proche des représentations animaliéres de l'art scythe. Malgré cette stylisation, 
l'image est trés claire puisqu'un seul élément - les cornes longues, en volute et marquées de traits incisés - a suffi au 
bronzier pour indiquer quelle espéce animale il voulait reproduire. 

Méme si leur forme est particuliére et rarement attestée (le meilleur parallele est une lame de hache de la collection LA. 
Lopatine conservée au musée de l'Hermitage à Saint-Pétersbourg) les haches de ce type sont connues à travers l'ico- 
nographie non seulement scythe mais aussi attique: en effet dans l'Athénes de l'époque classique le corps de police 
était constitué d'esclaves scythes que l'on voit souvent pourvus de leur arme traditionnelle, l'arc, parfois accompagné 
d'une hache. 

Avec l'arc et l'épée, la hache était une piéce importante de la panoplie des armes offensives des guerriers scythes, méme 
si elle n'apparaît pas très fréquemment dans les sépultures. Il est probable que les plus beaux exemplaires - comme par 
exemple la hache dorée de Kelermés - aient joué un rôle surtout symbolique comme arme de prestige ou comme attri- 
but du pouvoir: une telle fonction peut étre postulée aussi pour la piéce en examen, en raison de la finesse d'exécution 
et surtout de ses petites dimensions qui semblent difficilement conciliables avec un emploi sur le champ de bataille. 


PROVENANCE 
Sotheby's Londres, 3 décembre 1991, lot 25. 
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LAME DE HACHE D'APPARAT (?) 20 


Art d'Asie occidentale (Luristan ?, Elam ?), fin du ۱۴ mill. av. J.-C. (?) 
Bronze 
L: 15.4 cm 





Objet complet et pratiquement intact mais surface partiellement usée, surtout sur les groupes figurés. Fait probable- 
ment en différents éléments fondus á la cire perdue et soudés au collet. Métal brun foncé avec quelques traces de 
patine verte. De nombreux traits irréguliers visibles sur la surface du métal (marques de coups?); traces de possibles 
fractures recollées au niveau des pattes des lions. 

Typologiquement cette piéce n'est pas aisée a définir: seule la présence du collet cylindrique nous permet raisonnable- 
ment d'imaginer que derrière cette forme élégante et recherchée se cache en fait la silhouette d'une hache. L'absence 
de véritable lame empêche de la considérer comme un outil ou une arme et amène à croire qu'il s'agissait d'une en- 
seigne de pouvoir où, plus probablement, d'un ex-voto offert à la divinité. 

Comme la plupart des haches proche-orientales, cette pièce est articulée autour de trois éléments: a) la lame est 
ici entièrement remplacée par un groupe sculpté représentant un combat entre trois animaux (deux molosses et un 
lion) avec un tenon central de soutien (quelques écailles régulières incisées à sa base indiquent qu'il s'agit d'un tronc 
d'arbre): les deux chiens sont symétriques et se trouvent en position verticale, debout sur leurs pattes arrière; de leurs 
pattes antérieures ils s'appuient au tenon et en méme temps ils soutiennent le fauve disposé perpendiculairement par 
rapport à eux et qui se trouve ainsi suspendu en l'air de façon peu naturelle. Le chien le plus petit mord le lion à l'arrière- 
train, tandis que le plus grand se fait agresser par le fauve, qui plante les crocs derrière sa nuque. Stylistiquement on 
soulignera que, malgré sa cruauté, la scène est parfaitement équilibrée et rendue de façon soignée et élégante (figures 
élancées et bien proportionnées, nombreux détails anatomiques rendus par des incisions précises ou des formes plas- 
tiques bien arrondies); b) le collet, cylindrique et à la paroi mince, est orné d'un ruban épais sur le bord inférieur et se 
termine par deux volutes à l'extrémité opposée; c) le talon est atrophié et remplacé par un deuxième groupe plastique, 
composé des mêmes animaux que a) mais qui sont cette fois représentés dans une position plus réaliste avec leurs 
pattes posées sur la face externe du collet: ils sont donc disposés verticalement par rapport au spectateur et à l'autre 
scène de lutte. Comme avant, les deux chiens attaquent le lion par l'avant et par l'arrière; le fauve, au centre, mord le 
cou de l'un des molosses. 

Cette hache, que l'on peut insérer dans le type B («haches à collet») du regroupement établi par J. Deshayes, ne possède 
aucun parallele précis, ce qui rend son classement difficile et provisoire. Typologiquement on peut la rattacher à un 
groupe de haches de probable production iranienne où la lame est partiellement recouverte de figures d'animaux (ou 
étres fabuleux) en relief ou entierement remplacée par des groupes modelés en ronde-bosse: les meilleurs comparai- 
sons sont deux haches (Calmeyer, groupe 65) présentant l'une deux lions assis sur les pattes postérieures s'attaquant à 
un zébu et l'autre une composition avec une téte de lion «crachant» d'autres lions et des haches. Une autre piéce de la 
collection Heeramaneck montre une hache à collet ornée de nombreux animaux isolés ou en groupe, en ronde-bosse 
ou en relief occupant pratiquement toute la surface de l'outil. 

Toutes ces pièces sont généralement datées de la fin du ۱۱ millénaire avant notre ère, époque à laquelle on peut raison- 
nablement attribuer l'objet en examen. 
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MASQUE ROMAIN DE PARADE 21 


Art romain, |“ s. apr. J.-C. (probablement vers 50 apr. J.-C.) 
Bronze 
H: 16.5 cm - L: 13.2 cm 





Petites fissures prés du bord, sinon objet pratiquement intact. Surface brune, présentant par endroits des taches de patine 
verte. Rivets probablement antiques conservés sur la joue gauche et au centre du front. Constitué d'une seule feuille de 
bronze très mince (env. | mm d'épaisseur), travaillée à froid par martelage. 

Cet objet, ressemblant a un masque, était en réalité la partie antérieure d'un casque romain de type particulier, dit «casque a 
visage»: cet élément était fixé au casque par une charnière, située sur le front. Les autres trous percés près du bord (au niveau 
des tempes et de la bouche), servaient pour fixer les paragnatides (protége-joues), qui pour les «casques a visage» de ce type, 
étaient fabriquées à part. C'est un texte dArrien, un historien contemporain et ami de l'empereur Hadrien, qui nous éclaire 
sur l'utilisation des «casques à visage» (Ars tactica, 32-43): ils faisaient partie de l'armure dite le plus souvent «de parade», 
terme auquel il faudrait préférer l'expression d'«équipement sportif». 

A l'époque impériale, la cavalerie romaine pratiquait un entrainement intensif, fait d'exercices et surtout de tournois, qui 
comprenaient des combats très réalistes et soumis à des règles strictes. Arrien précise que, dans ces occasions, les cavaliers, 
ainsi que leurs montures, portaient un équipement particulier, dont faisait partie aussi «le casque à visage» (Ars tactica, 34). 
Puisque les tournois se déroulaient généralement sur des terrains aménagés, voire devant un public assis sur des tribunes, 
l'équipement sportif revétait une double fonction. D'un cóté, il devait servir à protéger le cavalier - les lances utilisées lors 
de ces exercices étant dépourvues de pointes métalliques, l'équipement est complet mais plus léger que celui de combat - 
de l'autre il avait une fonction de prestige trés importante: les casques sont parfois en argent, voire méme dorés, avec des 
panaches clairs; les tuniques, qui remplacent les cuirasses, sont coloriées; les boucliers sont petits et tres décorés; les jam- 
biéres portent des images mythologiques gravées ou martelées, de méme que les différents éléments protégeant le corps 
des chevaux, etc. 

Les «casques à visage» sont aujourd'hui classés en six groupes, qui dépendent de la technique de fabrication suivie par les ar- 
muriers antiques; cet exemplaire, pourvu de l'articulation frontale, appartient au type | du classement proposé par J. Garbsch. 
Malgré le but trés concret et précis dans lequel on fabriquait les casques en question, ce masque est d'une remarquable 
qualité artistique et stylistique. La construction rigide de la téte - rythmée par les lignes horizontales (front, sourcils, yeux, 
narines, bouche) et par l'axe vertical qui passe au centre du visage (point de rencontre des sourcils, aréte du nez) - est parfai- 
tement équilibrée par la délicatesse de la surface, rendue tout en nuances. Stylistiquement, les «casques à visage» se divisent 
en deux catégories: les exemplaires de type grec, qui, comme celui-ci, sont plus sobres et simples, et ceux de type oriental. 
Certains archéologues pensent que cette différence permettait d'identifier les adversaires (ou les «équipes») pendant les 
tournois; pour d'autres ce sont des critères chronologiques ou d'atelier qui déterminent l'existence de ces deux groupes. 
Le visage en examen est caractérisé par un contour parfaitement ovale et allongé. Les surfaces sont tendues, sans rides ni 
traces d'expressions particulières: malgré une certaine asymétrie entre la moitié gauche et la moitié droite, les traits ne pré- 
sentent aucun caractère individuel précis et restent fortement idéalisés, voire juvéniles. Le front est bombé, les pommettes 
sont saillantes, le nez est droit et régulier avec les ailes bombées, le menton est bien arrondi. 

Les arcades sourciliéres sont indiquées par deux arétes qui se joignent presque en haut du nez; trois minces lamelles hori- 
zontales ont été découpées dans le métal pour indiquer la bouche et les yeux, tandis que deux trous triangulaires indiquent 
les narines. Parmi les meilleurs paralléles pour l'exemplaire en examen, il faut citer le masque de la collection White-Levy de 
New York, qui est conservé avec le casque pratiquement complet (calotte, protège-joues). 

A l'époque impériale, les «casques à visage» étaient répandus surtout en Europe centrale et septentrionale, sur les sites prés 
du Rhin et du Danube; d'autres exemplaires proviennent d'Angleterre, de l'ancienne Thrace (Bulgarie), dAnatolie ou de Syrie. 
Sur la base des comparaisons mentionnées, on peut dater ce masque du |“ siècle apr. J.-C., probablement vers les décennies 
centrales du siécle. 
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